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Nota editorial

Las raices africanas de una tradicion oral
|atinoamericana, como bases de |a oralidad
contempor anea.

ral del continente americano, larevista Oralidad, Uni

ade sutipo en laregion, arribaasus primero 25 afos,
con una labor consolidada y cada vez mas consciente de la
importancia de la palabra como vehiculo de transmision de
culturay legado de generaciones, en un mundo donde seim-
ponen latecnologiay otras vias aternativas con un alto po-
der de comunicacion.

Srgida para abordar, promover y rescatar la tradicion

Con esta nueva entrega de Oralidad, la Oficina Regional de
CulturaparaAmeéricaLatinay € Caribe dela UNESCO pre-
senta una edicion especia parafestejar el 55 aniversario de
su fundacién como Centro UNESCO para €l hemisferio oc-
cidental, y los sesenta afios de | a creaci 6n de la Organizacion
de las Naciones Unidas.

Las metas de Oralidad siguen siendo hoy las mismas de su
nacimiento en 1988, pero las circunstancias son hoy mucho
masfavorables, dado €l progresivo desarrollo delaUNESCO
en el nuevo milenio, en especial por la Declaracion Univer-
sal de la Diversidad Cultural en 2001 y por la Convencion
sobre la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial en
2003, que se complementa ahora con lareciente Convencion
sobre la proteccion y promocion de la diversidad de las ex-
presiones culturales, cuyo texto oficial sera préximamente
reproducido en nuevas ediciones de Oralidad.

En ese sentido, podemos resaltar las diez Obras Maestras del
Patrimonio Oral e Inmaterial de la Humanidad, que
ejemplifican esta accion en laregion y que constituyen ma-
nifestaciones delatradicion ora relacionadasintrinsecamente
con los propdsitos de nuestrarevista: lalengua, danzasy mu-
sicadelosGarifunaen Belicey Honduras; €l patrimonio oral,
las expresiones orales y gréficas de los Wajapi en Brasil; y
las manifestaciones culturales del pueblo Zapara en Pert y
Ecuador; el espacio cultural de La Hermandad del Espiritu
Santo de los Congos de Villa Mellaen la Republica Domini-
cana; la Tumba Francesa de la Caridad de Oriente en Cubg;
la cosmovision andina de los Kallawaya en Bolivia; € Car-
naval de Barranquillaen Colombia, el Carnaval de Oruro en
Bolivia; las tradiciones de los Marrons de Moore Town en
Jamaica; y las fiestas indigenas dedicadas a los muertos en
Meéxico. Nuevas expresiones de la culturay latradicion oral
de laregion fueron proclamadas en noviembre 2005 y entre
estas Obras Maestrasfiguran lasambade Rodadel Reconcavo
de Bahia en Brasil; el Espacio Cultural de Palenque de San



Basilio en Colombia; la tradicion del boyeo y las
carretas en Costa Rica; el ballet Rabinal Achi en
Guatemala; el Drama bailado Cocolo en la Repu-
blica Dominicana; €l arte textil de Taquile en Pert
y el Gleguense en Nicaragua.

En este nuevo nimero de Oralidad, nos inclina-
mos especialmente ante la amable y generosa co-
operacion de quienes a lo largo de més de veinti-
cinco afos han depositado su confianzaen larevis-
ta, aportando sus contribuciones voluntarias y de-
jdndonos comunicar el sentir del continente, e in-
cluso de otras regiones del planeta.

Esta edicion se propuso reunir, con la contribucion
de notables investigadores de diversos paises, va
rios articulos sobre la huella cultural que la escla-
vitud marcé en la tradicion oral de América,
priorizando aquellos temas relacionados con los
aportes que la presencia africana dejo en la cultura
continental e insular. Oralidad se inserta de esta
maneraen el Afio Internacional de Conmemoracion
delalLuchacontralaEsclavitud y de suAbolicion.

Asi, Miguel Barnet dirige su mirada de cubano y
miembro del Consejo Ejecutivo de la UNESCO al
proyecto «La ruta del esclavo» en su articulo La
ruta del esclavo: africania y oralidad; Christian
Ndombi, colega de la sede de UNESCO, presenta
Las fuentes orales de la trata negrera'y la esclavi-
tud; Marcia Sant’ Anna, directora de Patrimonio
Inmaterial en Brasil presentasu vision de Laescla-
vitud en Brasil: los terreiros de candombléy lare-
sistencia cultural de los pueblos negros; y la cuba-
na Nersa Caballero, habla desde uno de sus articu-
los del boletin digital Por larutadel esclavo, titula-
do: La oralidad, parte esencial de las culturas de
resistencia afroamericana. Otro articulo tomado de
ese mismo boletin permite a investigador cubano
«Tato» Quifiones presentar Oralidad y teologia en
la santeria cubana.

Una contribucion de la investigadora cubana
Marta Cordiés, Laoralidad y lo real maravilloso
en la obra de Algjo Carpentier, nos ofrece la vi-
sién de uno de los temas tratados en el Festival
del Caribe desarrollado en Santiago de Cuba en
el afo 2004. La utilidad préctica de una de las
manifestaciones de la cultura afrocubana apare-
ce en €l articulo AFROACHE, contentivo de la
entrevista que la Dra. Rosaida Ochoa hace al sa-
cerdote Francisco Ung, para presentar su vision
sobre el proyecto homénimo, desarrollado en
Cuba por el Centro Nacional de Prevencion de
Infecciones de Transmisién Sexual y que se pro-

pone através del enfoque cultural del VIH-SIDA,
brindar una vision integradora de |os aportes de
raiz africanaalacienciay lacultura

Un articulo presentado por la investigadora
haitiana Liliane Devieux: La literatura oral de
Haiti: entre Africa'y Europay otro por Carlos
Hernandez Soto, director del Museo del Hombre
Dominicano, La cofradia de los Congos de Villa
Mella, presentan el panoramade latradicion oral
entre las dos caras de laisla La Espafiola, sefia-
lando peculiaridades expresivas que, en el caso
dominicano, describen las caracteristicas de esa
Obra Maestra del Patrimonio Oral e Inmaterial
de la Humanidad que es el Espacio Cultural de
La Hermandad del Espiritu Santo de los Congos
de Villa Mella, y su lectura permitird a lector
encontrar algunas similitudes entre las raices de
las manifestaciones de las culturas de los afro-
descendientes en las Antillas.

Festicimarron, festival de raices africanas organi-
zado en laRepublica Dominicanapor laFundacion
Afrocimarrén es resefiado por Dario Solano en su
articulo sobre Boca de Nigua, arededor de uno de
los primeros ingenios azucareros de América y
Patrick Tardieu en su articulo Patrimonio escrito y
|la BHPSE, nos revela los tesoros de la Biblioteca
Haitianade los Padres del Espiritu Santo que guar-
dauno delos acervos masricos sobrelahistoriade
la esclavitud en el Caribe.

El reportaje especial, con la contribucion de dos
reconocidosinvestigadores cubanos, se destacatan-
to por su formato y disefio como por sus textos e
ilustraciones, y est4 dedicado la tumba francesa,
como un homenaje de Oralidad a la tradicién oral
deunade las Obras Maestras de laregion, latumba
francesa de La Caridad de Oriente. Un articulo del
musicologo Olavo Alén: Tumbasy cantos parauna
fiesta de «franceses», a partir de las investigacio-
nes contenidas en su libro La Tumba Francesa, y
Testimonios de una misma expresion cultural cu-
bana: la Tumba Francesa, con entrevistas rediza-
das por Laura Cruz Rios, investigadora de la Casa
del Caribe, conforman este reportaje.

Este Reportaje Especia hace referenciatambién a
los talleres sobre la huella francesa en la cultura
cubana, que se desarrollan en el Festival del Cari-
be, en Santiago de Cuba. Paralatraduccién a fran-
cés de este reportgje se ha contado con la amable
cooperacion de la Alianza Francesa de Cuba. Al
aumentar asi la posibilidad de lectura en esa len-
gua, Oralidad se abre pues a nuevos lectores.
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Laedicion nimero 13 delarevistaincluye asi mis-
mo, articulos publicados tanto en su lengua origi-
nal como acompafiados de su traduccién, eilustra-
ciones hechas especialmente por diversos artistas
para la Oralidad, la origina contribucion gréfica
de la relevante poetisa y artista cubana, Nancy
Morején, las obras plésticas del investigador Jeslis
Guanche (quien aparece en este mismo numero fir-
mando algunasresefiasy noticiasde alto interés), y
laobradel pintor Elio Vilva. Estos artistas aportan
colorido caribefio y permiten apreciar unaimagen
plastica de inusual vitalidad, y que nos permiten
reafirmar unalinea de disefio iniciada desde el nu-
mero 11 de Oralidad.

El lector también podra acceder a los encuentros
de la cultura africana con las raices americanas en
textos como el del venezolano Jesis «Chucho»
Garcia en Oralidad y compromiso: de la palabra
redimida a la palabra encendida, y €l del bolivia-
no Victor Montoya, El Achachi Moreno en el Car-
naval de Oruro, que nos muestra el mestizaje ne-
gro eindigena; asi como el articulo: Unlibro sobre
el debate cubano entre oralidad y escrituraque cons-
tituye una version breve del texto de la Filloga
AnaVera: Laoralidad: ¢ciencia o sabiduria popu-
lar? Editado por la Cétedra Carolina Poncet del
Centro de Investigacion y Desarrollo de la Cultura
Cubana Juan Marinello, 2004.

La revista inserta ademés los resultados de colo-
quios, eventosy otras noticias de interés. Relevan-
ciaespecia sedaalaprimerareunion paralacrea
cion de la«Red Regional de I nstituciones de Inves-
tigacion sobre Religiones Afroamericanas», cuyos
nexos con la segunda reunién de expertos convo-

cada por e Centro Afroamericano para la Diversi-
dad Cultural, € Desarrollo Sostenible y € Didogo
Intercultural resultan de interés para reforzar una
mejor perspectiva americana de la herencia africa-
na. También se incluyen resefias sobre € Festival
Festicimarrén, organi zado en la Republica Domini-
cana por la Fundacion Afrocimarrén, y otros festi-
valescomo € del CIOFF, junto anoticiasdeinterés.

Una contribucién de Simao Souindoulanos anuncia
unanueva publicacion dedicada aresefiar larutadel
esclavo en la América del Norte, mientras otra de
Mirta Ferndndez se refiere ala oralidad «A la som-
bra del arbol tutelar de la cultura africana». Com-
pletan e contenido de esta edicion, varias resefias
dediversoslibrosy revistas, como larevista Catau-
ro publicada por la Fundacién Fernando Ortiz de
Cubay larevistaArchipiélago de México, asi como
publicaciones de la UNESCO que amplian los fon-
dos patrimoniaesdel Centro de Documentacion Jai-
me Torres Bodet. También se abordan sugestivoste-
mas debatidos en otras publicacionesdelaUNESCO,
como en larevista Museum Internacional, que con-
tiene dos trabgjos de adtarelevanciapara el andlisis
del lenguagjey latradicion oral en su relacion con el
patrimonio inmaterial, presentados en esa publica-
cion por Rieks Smeetsy Jack Goodly.

Al poner en sus manos esta nueva entrega de
Oralidad, mantenemos abierto ese canal de comu-
nicacion permanente, inaugurado 1988y que aho-
ra se complementa, a partir de esta edicion, con la
aparicion de la version digital de la revista en el
Portal delaCulturadeAméricalLatinay el Caribe.
Oralidad ratifica su interés por conocer la opinion
de sus lectores.

Oralidad despide desde sus paginas a Francisco Lacayo Parajén, quien desde € afio 2000 y hasta €l intenso verano del 2005

dirigi¢ esta Oficina Regional de Cultura

‘B

Dirija sus opinionesy contribuciones a oralidad@unesco.org.cu
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Mensaje del Director General
de la UNESCO

En ocasion del Dia Internacional del Recuerdo de la Trata de Esclavosy
de su Aboalicién

proclamo e 23 de agosto de cada afio Dia Internacional del Re

uerdo de laTrata de Esclavosy de su Abolicion. Lafechaelegida

remite a los eventos de la noche del 22 a 23 de agosto de 1791, cuando

prendié en Santo Domingo (hoy Haiti y Republica Dominicana) la chispa

de lainsurreccion que iba a resultar determinante parala abolicion de la

trata de esclavos transatlanticay la emancipacion de los pueblos de Amé-
ricaLatinay e Caribe.

E su Resolucién 29 C/40, la Conferencia General de la UNESCO

Este Dia Internacional tiene por objeto grabar la trata de esclavos en la
memoria de todos los pueblos. Conforme a los objetivos del proyecto
intercultural «La ruta del esclavo», nos brinda la ocasién de reflexionar
colectivamente no solo sobre las causas historicas, tramas ocultas y for-
mas de realizacion de esa tragedia sino también sobre sus duraderas con-
secuencias para Europa, € continente americano, €l Caribe y el Océano
Indico, cuando no para el mundo entero.

La trata, la esclavitud y su abolicidon pertenecen a la historia. Pero no
pertenecen al pasado, pues nos sirven para entender un presente lamenta-
blemente marcado por el racismo y |as discriminaciones que son €l legado
de tan tragicos episodios. Ademas, plantean interrogantes de cara al futu-
ro e invitan areflexionar sobre la construccion de nuevas formas de ciu-
dadania respetuosas para con sociedades como |as nuestras, que son cada
vez més multiétnicas y pluriculturales. Por dltimo también dejan patente
gue, pese ala persistencia de los estereotipos mas radicales y ala gecu-
cion de politicas discriminatorias de inaudita brutalidad, se ha dado un
paso inesperado haciala comunicacion intercultural y se ha brindado asi
una nueva oportunidad al didogo.

DCE P Porcoge s
Koichiro Matsuura
Director General dela UNESCO

Transcripcion parcial del Mensgje del Director General delaUNESCO el 23 de agosto de 2005 en ocasién del Dialnternacional del
Recuerdo de laTrata de Esclavosy de suAbolicion
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Las fuentes orales de la trata
negrera y de la esclavitud

Christian Ndombi

Banco de fotos de la UNESCO

vitud es unatragediaignoradapor |os paises

gue laegjercieron y por los descendientes de
losesclavos. Historiaantigua, afirman algunos. Sin
embargo, no podemos verla como un hecho histé-
rico cualquiera, sino como la mayor deportacion
de seres humanos ocurrida en la historia de la hu-
manidad.

I a historia de la trata de negros y la escla

Podriamos preguntarnos que lugar ocupa este su-
ceso histérico en los manuales escolares, en laen-
sefianza en general, y por ende, en la memoria co-
lectiva, la de la humanidad.

Parapaliar estesilencio, laUNESCO haemprendi-
do, en el marco del proyecto «Larutadel esclavo»,
numerosas actividades entre las cuales se encuen-
tran, realizar € inventario delos sitios o fuentes de
memoria, y la recopilacion de las fuentes orales.
Laesenciadelamemoriasobrelatratade negrosy
la esclavitud podemos encontrarla en el patrimo-
nio fisico e inmaterial. La busqueda en las fuentes
orales permite llenar lagunas que existen en los ar-
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chivos europeos de la trata de negros y la esclavi-
tud, comprender mejor numerosos aspectosy prac-
ticas de laépocade latrata de esclavos, hallar ves-
tigios, itinerarios, mercados, y responder a deter-
minadas interrogantes.

LaUNESCO ha publicado una serie de obras apo-
yandose en estudios e investigaciones dirigidos
por investigadores y profesores universitarios
como Myabe Gueye, Djibril Tamsir Inane, Dr.
Alaba Simpson, Jérébme Tangu Kwenzi-Mikala,
Sudel Fuma, quienes trabajan desde hace afos,
pero aisladamente, sobre las fuentes orales de la
trata de negros:

- Tradicion oral y archivos de la trata de negros
(2001)

- Lasfuentesoralesdelatrata de negrosen Gui-
nea y Senegambia (2003)

- Latradicién oral vinculada a la trata de ne-
grosy a la esclavitud en Africa central (2003)
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- Latradiciénoral ylatratadenegrosen Nigeria,
Ghana y Benin (2004)

Todos estos estudios puestos a disposicion de la
comunidad internacional, ofrecen aloslectoresin-
formaciones de primera mano sobre los métodos
de captura, |os cimarrones, |as técnicas parano ser
capturados (algunas de las cuales no aparecen en
los archivos, ni en los libros de los amos), |as pis-
tas en su momento seguidas por los cautivos pero
hoy inexistentes.

Todos los investigadores admiten la complemen-
tariedad entre la busqueda de informacién en los
archivos, mayoritariamente europeos, y las fuen-
tesoralesde Africa, el Caribe, Américay el Océa-
no indico. El presidente del Comité cientifico in-
ternacional del proyecto «La ruta del esclavo» y
antiguo director general de la UNESCO, el sefior
Amadou Mahtar M’Bow, hace alusion a este as-
pecto en su prefacio ala Historia general de Afri-
ca cuando sefidla: «Latradicion oral antesignora-
da aparece hoy como unafuente valiosadelahis-
toria de Africa que nos permite seguir la evolu-
cion de los diferentes pueblos en el espacio y en
el tiempo, comprender desde adentro lavision afri-
cana del mundo y los rasgos originales de los va-
lores sobre los que se asientan | as culturas e insti-
tuciones del continente.»

Este trabajo de recopilacion de datos sobre latradi-
cion debe continuarse y extenderse a otras regio-
nes ya que se corre €l riesgo, en todas partes, de
perderse.

L os poseedores de este patrimonio inmaterial son
los hechiceros, los cuenteros, |os descendientes, |os
nietos de esclavosy |os ancianos. Amadou Hampaté
Badijo con mucharazon al respecto: «Un anciano
que muere en Africa es una biblioteca que se pier-
de». Ese patrimonio cultural dela humanidad debe
ser salvado atodacosta. Paraello, es necesario uti-
lizar nuevas técnicas de la comunicacién como el
CD-Rom, pararecopilarlo, preservarlo y asi poder
transmitirlo a las nuevas generaciones. Con este
espiritu, laUNESCO adopt6 en el 2003 la Conven-
cion paralasalvaguardadel patrimonio cultural in-
material, que constituye ademas, uno de |os propo-
sitos del proyecto «La ruta del esclavo»

Quedatodaviamucho por hacer en este campo. Por
lo que el apoyo a los investigadores resulta indis-
pensable. W

Les sources orales
de la traite négriere
et de l'esclavage
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lLa ruta del esclavo

A propuesta de Haiti y de algunos paises
africanos, la Conferencia General dela
UNESCO, en su 272 reunion celebrada en 1993,
aprobd la realizacion del proyecto

«Laruta del esclavo»

(Resolucién 27 C/3.13).

proyecto seinicié oficialmente en laprime
Ea reunion del Comité Cientifico Internacio
al de «La ruta del esclavo», celebrada en
septiembre de 1994 en Uidah (Benin), uno de los
principales centros del antiguo comercio de escla-
vos en el Golfo de Guinea. En 1998, la editorial de
la UNESCO publicé los documentos oficiales de
esa reunion en un libro titulado De la cadena al
vinculo: Una vision de la trata de esclavos.

La idea de «ruta» corresponde a la dinamica del
desplazamiento de poblaciones, civilizacionesy cul-
turas, mientras que lade «esclavo» aludeno solo a
fendmeno universal de la esclavitud, sino también
de modo mas concreto y explicito a comercio de
esclavos en el Océano Atléantico, el Océano indico
y el Mar Mediterréneo.

El proyecto «Laruta del esclavo» persigue un do-
ble objetivo: de un lado, apunta a romper €l silen-
cioy adar difusion universal, por medio de un tra-
bajo cientifico, a tema del comercio trasatlantico
deesclavosy laesclavitud en el Océanoindicoy el
Mar Mediterraneo, junto con sus causasy modali-
dades. De otro, se orienta a poner de relieve de
manera objetiva sus consecuencias, en particular
lasinteracciones entre los puebl os afectados de Eu-
ropa, Africay el Caribe. Il

Banco de fotos de la UNESCO



Administrador
Text Box
SUMARIO


| a ruta del esclavo:
africania y oralidad

Miguel Barnet

Cjando el antropologo e historiador cubano
Fernando Ortiz afirmé que Cubasin €l ne-
gro no seria Cuba, estaba reconociendo el
tesoro de las culturas africanas que contribuyeron
a otorgarle un rostro definitivo a nuestra nacién.
Esa afirmacion era el resultado de toda una vida
dedicadapor € cientifico cubano aestudiar unapre-
sencia esencial en nuestra cultura, que habia sido
relegaday escamoteada por la historiografia tradi-
cional. Como Cuba, muchos otros paises del area
del Caribey Latinoamericana se nutrieron de estos
aportes de Africay en algunos de ellos, como los
Ilamados caribefios o antillanos, ha sido el signo
africano el que ha marcado sus expresiones cultu-
ralesy artisticas con un sello indeleble y singular.
Incuestionable para el mundo es €l extraordinario
valor que ha tenido €l legado de Africa para las
naciones americanasy caribefias. Fue el libertador
Simén Bolivar quien, con una vision adelantada y
certera, definid anuestro continente en su totalidad
como afro-latinoamericano.

Esta aseveracién se haido fortaleciendo con prue-
bas incuestionables que han derribado muros de
prejuicios solidamente erigidos por calenturientas
posiciones acientificas. La obra escrita de cientos
dehistoriadores, antropdlogosy soci6logos ha pues-
to a alcance del publico lector y del mundo acadé-
mico argumentos mas que convincentes parareafir-
mar esta aseveracion.

Pero no essuficiente. Lahistoriade Africaen Amé-
ricay el legado del continente africano en la for-
macion de laidentidad de nuestro continente tenia
gue trascender al mundo académico y a lector es-
pecializado. Tenia que llegar a un publico mayor,
el de las universidades, los centros de educacion
primariay secundariay a lector comun, ese que
adquiere los libros en las librerias y los quioscos
deventa, y no solo al que estimulado por unaorien-
tacion cientificaacude alasbibliotecas o alnternet.

Banco de fotos de la UNESCO

El programa «Laruta del esclavo» convocado por
la UNESCO en 1995 orienta a ese publico en este
sentido, y secred con €l fin de conocer y valorar la
significacion y vigenciadel aporte de Africaal he-
misferio occidental, asi como de analizar a fondo
la génesis de latrata esclavistay sobre todo medir
la contribucién del legado africano en lavida con-
temporanea, su efecto en la psiquis socia y el pa-
pel que juega en la conformacion de una idiosin-
crasia que nos sirve de espejo céncavo para una
mirada més profunda y objetiva a nuestro ser y a
nuestra identidad.

Tomar conciencia plena de lo que significo €l gi-
gantesco holocausto de la trata esclavista moderna
paralos pueblos sub-saharianos, yo diriaque el mas
terrible que haya conocido la humanidad, es tam-
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bién tener presente la profunda huella estampada
por hombres y mujeres que atados por gruesas ca-
denas llegaron a nuestras costas para nunca mas
regresar asustierras, asusfamiliasy asusculturas.

Nuestros pueblos, forjadosalaluz delosmovimien-
tosindependentistasen el siglo X1 X, marchaban pa-
ralelos alalucha contrala esclavitud. Esta paradoja
constituyo el signo mésvisibley dramatico de nues-
trahistoria. Y marcd nuestro devenir.

La contribucién del africano y sus descendientes al
desarrollo econémico y social de AméricalLatinay
el Caribe fue decisiva. La mano de obra negra no
sololevantd grandesfortalezas, castillosy monumen-
tos sino que cred un mundo de expresiones cultura-
lesUnico en el continente, que se pudo conservar por
el inexplicable recurso de una oralidad que resistio
el olvido gracias a una memoariacolectiva, que pue-
de calificarse como uno de los més valiosos patri-
monios de la humanidad.

Ninguna campafia prejuiciosa, ningun obstéculo,
pudo evitar que los elementos africanos se
transculturaran en nuestros paisesy conformaran un
cosmos de valores del cua hoy somos depositarios.
La vanguardia intelectual encabezada por figuras
como Raymundo Nina Rodriguez en Brasil, Gonza
loAguirreBeltrdny Luz MariaMartinez Montiel en
Meéxico, Miguel Acosta Saignes en Venezuela,
Melville J. Herkoritz y George Murdock en Estados
Unidos, Nina de Friedemann y Jaime Arocha en
Colombia, Fernando Ortizy Lidia Cabreraen Cuba,
y muchos otros eminentes estudiososdel Caribe como
Juan Bosch, Hugo Tolentino y Carlos Esteban Deive,
en Republica Dominicana, Erick Williams en Trini-
dady Tobagoy C.L.R. Jamesen Jamaica o Laennec
Hurbon en Haiti, han abierto brechasinmensasen el
estudio y laindagacion de esta presencia, sembran-
do lasemilladel reconocimientoy larevaorizacion
de una herencia cultural que nos enorgullece y que
es portadora de una energia socia que ha generado
no solo un patrimonio extraordinario en € terreno
delasartesy e pensamiento, sino una culturadela
resistencia que es hoy un estandarte de los pueblos
del continente.

Estasreferencias necesariashan sido lasimiente que
ha nutrido a las nuevas generaciones y sin lugar a
dudas la base parala creacion de todo un programa
de accion frente a olvido y los prejuicios raciales.

Lareciente creacion de unared regiona deinstitu-

ciones de investigacion sobre religiones
afroamericanas, no es hoy solo unanecesidad cien-
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tifica, organizativay de comunicacion, sino que nos
permite garantizar la continuidad historica de una
fuertetradicion en las ciencias socialesy las huma-
nidades de Latinoaméricay el Caribe, ya que he-
mMos tenido nuestros pioneros, nuestros clasicos en
estos estudios, pero en la época actual, debido ala
aceleracion revolucionaria de las comunicaciones
y las nuevas tecnologias, necesitamos ponernos a
diay avanzar juntos regionalmente.

Como dijera Pierre Lévy —desde su filosofia del
ciberespacio—: «Las huevastecnologiasintel ectua-
les, desde €l correo electrénico y la comunicacion
interactiva hasta Internet y las memorias dinami-
cas, ofrecen unaampliaposibilidad deincrementar
nuestro potencial de inteligencia colectiva, desa-
rrollando un equilibrado aporte entre los saberes
personalesy la creacion cooperativa.»

En este empefio nuestra vocacion es profundamen-
te incluyente, como lo son en sus concepciones y
cosmovision lasreligiones af roamericanas, por eso
nos interesan las instituciones; los investigadores,
tanto los que estén directamente relacionados con
estos estudios como quienes por iniciativa propia
se dedican aestas actividades y no poseen relacion
institucional; las publicaciones, bien las que exis-
ten en soportes de papel, las que transitan por €l
ciberespacio y las que tienen otro tipo de soporte
digital; lasteméticas en su més variada diversidad,;
|a colaboracién nacional e internacional; asi como
la aplicacién de los resultados en la docencia aca-
démica, los medios de comunicacion masiva, lapro-
mocion y gestion sociocultural, la preservacion y
difusion del patrimonio cultural, la promocion de
las artes, lacapacidad deinfluir en las politicas cul -
turalesy su perfeccionamiento, junto con otras ac-
tividades de acuerdo con las caracteristicas de cada
pais. Por todo ello nos urge un consenso de inter-
cambio, debate y actualizacion permanentes.

En nuestro contexto, es imprescindible profundi-
zar en el conocimiento de las religiones
afroamericanas como uno delosfactoresfundamen-
tales de la multiple herencia africana en la region
latinoamericanay caribefia. Debido al decisivo pa-
pel desempefiado por estas précticasreligiosasy su
influenciaen lavida cotidianaen proyectosdevida,
paradigmas de comportamiento, y sistemas de va-
lores, no solo entre quienes descienden de varias
generaciones de africanos, sino en gran partedelas
sociedades de laregion. No olvidar que en paises
mestizos como Cuba, las religiones de origen afri-
cano no son solo patrimonio delos afro-descendien-
tes, sino de gran parte de la poblacién, ya sea blan-
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ca, china, 0 mestiza. Esto se debe alosvalores uni-
versales de estos sistemas religiosos y a la necesi-

dad del africano de reafirmacion y defen-
sade su cultura para sobrevivir en un me-
dio diferente, donde preval ecen los meca-
nismos de sujecion y opresion esclavista.
Estasreligiones son lalegitimabase dela
identidad del pueblo cubano sintomar en

cuenta entre otras cosas que lamitologia
yorubaeslaunicaqueejerce unainfluen-

cia verdaderay decisiva en €l cotidiano

deCuba. Y susigno marcaindel eblemente
lavidacubana, como otras mitologias afri-
canas definen al gran caribe,

Por estas razones y en el ambito de los
objetivos del proyecto «Larutadel escla-
vo», la Oficina Regional de Cultura para
América Latina y el Caribe de la

UNESCO propuso la creacion de la Rg . §
regional deinstitucionesdeinvestig

sobre religiones afroamericanas.

Nos proponemos contribuir a la
profundizacién multidisciplinariasobre
las consecuencias de la trata moderna
de africanos esclavizados y a esclare-
cimiento de los aportes de Africa a

P

América Latina mediante la creacion de esta red;
eterminar mediante consenso, como ya hemos ex-
7 presado, los puntos focales por paises
y establecer una coordinacion regio-
nal. Ademés, esnuestro propdsito esen-
cial identificar, por medio del conoci-
miento del estado de la cuestion, los
campos tematicos y las lineas princi-
pales de investigacion, asi como esta-
blecer una estrategia de continuidad y
funcionamiento delared de acuerdo con
las posibilidades de | as nuevastecnolo-
gias de lainformacion, como ya hemos
.~ dicho,y suaplicacionalainvestigacion,
ladocencia, lapreservacion del patrimo-
nioy el didlogo intercultural.

Estamos conscientes de la complejidad
gue estatarea conlleva, debido alapro-
-~ pia naturaleza cambiante de estos cul-
—%‘e@ﬁos, sus contenidos sincréticosy su evo-
lucion y desarrollo multidireccional a
partir de la propia préctica cotidiana.
Proteger este rico tesoro que tiene su
sostén en lasculturasdetradicion oral,
debe constituir unatareaprioritariaen
la salvaguardia del patrimonio mun-
dial delahumanidad.

pr ¥
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S

El autor es un relevante escritor e investigador cubano. Presidente de la Fundacion Fernando Ortiz, Miembro del Comité Cientifico
de «Larutadel esclavo» y Miembro del Consgjo Ejecutivo de laUNESCO.
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La oralidad, parte esencial
de las culturas de resistencia
afroamericanas

Nersa Caballero

froamérica estd4 conformada por pueblos
Aque en su paisgje espiritual han creado y
recreado un universo de mitosy leyendas,
todo un imaginario literario oral, del cual se han

valido para legitimar sus culturas destinadas a re-
sistir el avasallamiento de otras civilizaciones.

Referirse a estos pueblos de origen africano, que
lograron durante siglos de esclavizacion, marcar
profundas huellas en este denominado Nuevo Mun-
do significa adentrarse en una de las paginas mas
enjundiosa de la historia de América Latinay el
Caribe.

Se precisa entonces conocer cua ha sido y sigue
siendo unadelasarmas de combate més eficaz para
no perder la memoria, para recrear la nueva reali-
dad americana en la cual se erigieron patrones de
vida de resistencia, con €l fin de asimilar y trans-
formar las realidades culturales del grupo domina-
dor, tomando |as raices de laMadre Africa.

12@

Laoralidad, sin lugar a dudas, permitio este com-
plejo proceso de reconstruir la historicidad africa-
naen América, sumar a ella cuanto de sustancioso
podian ofrecer otros pueblos. europeos, asiéticos e
indigenas. Este fabuloso torrente de culturas, re-
creadas en esta parte del continente americano, re-
cibio del verbo lallamailuminadorade su pasado y
su presente. Razon por la cual la palabra es consi-
derada sagrada, aln en la actualidad.

La palabra como principio y fin de hombresy mu-
jeres. Paralaculturayoruba, del Africaoccidental,
el aché, contenido en el lenguaje esen si mismo un
elemento divino pertenecientealos Orichas. En casi
todas las culturas africanas la saliva constituye un
elemento sagrado, usado de formamuy especial en
algunosrituales de consagracion. Lamagiadel ver-
bo todopoderoso, aliado o enemigo de hombres 'y
muijeres, forma parte de los mitos Ilegados con los
africanos esclavizados a esta parte del hemisferio
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occidental. Pero aqui, en estasferacestierrasame-
ricanas, también lapalabrateniarango sagrado para
los pueblos originarios.

Laeclosion provocada por |os esclavizados obliga-
dos avivir agui y los que ya se encontraban hacia
miles de afios en estos territorios tuvo, desde los
primeros encuentros, poderosos capitul os de inter-
cambios lingUisticos, de aprendizaje directo sobre
la nueva naturaleza, asi como de préstamos cultu-
rales, entrelos diferentes grupos humanos que nun-
ca antes habian entrado en contacto.

Este hacer de acuerdo con las costumbresy latra-
dicion de unos y otros, este recordar de la forma
més simple posible, aunque sin dafiar la belleza de
laliteratura oral, ha sido una constante desde hace
siglosen AméricaLatinay el Caribe. La mayoria
de nuestros pueblos fueron sometidos a vasalaje
idiomaético del castellano, pero no perdieron susfan-

tasias, provenientes de otros contextos sociales, esas
gue se han introducido de forma definitiva en el
origen deunaliteraturalatinoamericanay caribefia,
donde Cien afios de soledad y el Reino de este
mundo (del colombiano Gabriel GarciaMérquez y
el cubano Alejo Carpentier, respectivamente) resu-
mirian una parte de ese universo mégico.

Este universo irreal, maravilloso, infinito, magico
por vocacion tendré lafundamentacion del otro, el
delaoralidad, porque siempre han sido cuentos con-
tados, cuentos aforados, cuentos sofiados, fabulas
dichas, mitos transmitidos, hechos fantasiosos que
han tomado corporeidad en las mil y unaleyendas
gue atraviesan este continente.

Porque cuando se expresa la realidad latinoameri-
cana o caribefia, en su dimension universal pero
Unica, el canto delibertad, de resistencia, de huma-
nismo trasciende incontenible hastala actualidad.ll

ﬁlS
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Oralidad y teologia
en la santeria cubana

Tato Quifiones

unarelectura de Los bailes y €l teatro de
los negros en el folklore de Cuba, disfruté
tra vez con la siguiente anécdota, acaso

ocurrida a principios del siglo que esta por termi-
nar.

Cuenta Ortiz que a Fabi, un babalao famoso de La
Habana (capital), el alaud detodos ellos, un diaes-
tando comiendo con los demas babalaos y
babal ochas, después delaceremoniaanual del abbd
oddun, le preguntaron acerca del odu de ifa que
acababa de salir para el afio nuevo, € odu llamado
Odi, y aquel gran sacerdote africano se puso arela
tar pardbolas pertinentes a dicha «letrax».

Fueron tales su erudicion y entusiasmo que estuvo
hablando toda la tarde y por toda la noche hasta
aclarar e nuevo dia

Como él erael aaud, nadie podia levantarse de la
mesa hastaque él nolo hiciera. Trond, llovid acan-
taros, nadie pudo volver asu casay todos tuvieron
gue oirlo, horatras hora, salvo los que se iban dur-
miendo. Tales fueron la profusiéon de pardbolas e
historias y lafacundia de su narrador.

Fabi fue, probablemente, uno de los ultimos
babal aos africanos que oficiaron en Cubay, por eso,
uno de los Ultimos sacerdotes consagrados a Orula
capaces de memorizar, uno tras otro, los miles de
patakines o historias —harraciones de los tiempos
antiguos de los orishas en Africa— que conforman
el cuerpo literario de los odu de ifa

A estaasombrosa capaci dad de memorizar —hoy cas
desaparecida en Cuba— se unia, por supuesto, €l
conocimiento cabal delalenguayoruba, lenguaque,
segln cuenta William Bascom, todavia en 1957
habia cubanos capaces de hablarla coloquia mente
y de elaborar en este idioma «respuestas |lenas de
sentido». Es posible.

Sin embargo, la tradicion de oralidad que signé a
las culturas africanas, propio delos pueblos égrafos,
habria sufrido ya en Cuba para esas fechas profun-
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Chang6 FM, Elio Vilva

das modificaciones: laprimera, el obligado reajus-
te que lesimpuso el choque con el espacio linglis-
tico del castellano, que Ortiz describe delasiguiente
manera: «El negro africano, sacerdote acélito oini-
ciado que transmite al colector cubano sus sagra-
das oraciones ya en su misma mente tiene que ha
cer traduccién de su texto original y ortodoxo, tal
como fuefijado en sumemoria, a lenguaje diverso
del oyente, y esto sin pleno dominio de su vocabu-
lario ni de su sintaxis, sino en su humildisima ha-
bla, aveces sin un previo habito ni ensayo de con-
versacion de ciertos vocablos andlogos o de senti-
do convencional preaceptado.»

Estas dificultades de transmision, que a veces son
insuperablesy harto propensasal error, suelen agra-
varse por la actitud del comunicante, a veces
impreparado y menos conocedor delo que él secree,
pero siempre parco y medroso de revelar cosas sa-
gradas y con frecuencia defendiéndose con la ex-
presion entrecortada.
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(...) Se comprende fécilmente que con tal serie de
traducciones, para llegar desde la negra auditiva
expresion africanaalablancay solo visivadel cas-
tellano escrito en Cuba, hayan de ser peligrosamente
sobradas | as ocasiones de traicionar €l pensamien-
to primario, aparte de perder totalmente las formas
primitivas de su estética sonora.

Lo anterior determind que los babal aos, babal ochas
eiyaochas criollos, nacidos en lalslay familiari-
zados desde la infancia con €l idioma espariol, se
ocuparan de poner por escrito el profuso repertorio
de fabulas, mitos, pardbolas, poemas, proverbios,
asi como encantamientos y procedimientos ritua
les que habian sobrevivido gracias alatransmision
oral, pero que no tardaron en hallar solido asenta-
miento en |os més antiguos cuadernos o «libretas»
gue hoy conocemos.

Estas «libretas», asi como los |lamamos «tratados»
delfa, constituyen, en opinién de Rogelio Martinez
Furé «uno delos medios més eficaces paralatrans-
mision y divulgacion de los ‘ misterios sagrados' ».

En el pasado, |os «padrinos» se las prestaban alos
«ahijados», es decir, |os sacerdotes de mas edad se
lasfacilitaban alos masjovenes, iniciados por €llos,
s demostraban seriedad e interés «por |las cosas de
los santos». Y asi sigue siendo con las «libretas»
manuscritas més antiguas y de mayor valor.

Pero en | os Ultimos afos, escribe Martinez Furé en
|a década de 1960, no es extrafio encontrar libretas
escritas a méaguina, mimeografiadas o hastaimpre-
sas en pequefias imprentas de barrio.

Lydia Cabrera cuenta que uno de sus informan-
tes, al que describe como un «escrupuloso hijo
de santo», premiaba a algunos de sus discipul os
con la lectura, en alta voz, de una vigjisima li-
breta que guardaba cel osamente, con laintension
de que no les entraran las palabras por los 0jos,
sino por los oidos, porque escritas... yano sona-
ban lo mismo.

No cabe duda, pues, que el camino que vadesde la
maés pura oralidad hastalo que Argeliers Leon lla-
mo la «oralidad escrita», forma parte del largo y
complejo trayecto que recorrié la religion de los
orishas aplatanada en la Isla en su proceso de
«cubani zacionx.

Laslibretas de santeriay los tratados de 14, trans-
mitidos de generacién en generacion, copiados por
nuevasy diferentes manos, en nuevosy diferentes

contextos socioculturales e histéricos constituyen,
ademas, el testimonio escrito de las incorporacio-
nesy modificaciones que el pensamiento religioso
yoruba ha experimentado en Cuba.

Por otra parte, se sabe que en Africa, entre los
yorubas, la formacion «profesional» de un sacer-
dote de If& dura de tres a siete afios como minimo.
L aetapa de estudio mésimportante parael babalao
es precisamente el aprendizaje de memoria de un
nimero de poemas o historias de cada uno de los
256 odu del oréculo de Ifa

En la antigliedad, nadie podia ser respetado como
buen babalao si no conocia a menos 16 historias
por cada uno de los 256 odu, es decir cuatro mil
096 historias 0 poemas.

¢Y en Cuba?, ¢como es hoy ese proceso de forma-
cion sacerdotal en pleno boom delasanteria, cuan-
do se dice que solo en laciudad de La Habana han
sido iniciados en €l culto a Orula varios miles de
nuevos sacerdotes de Ifaen los Ultimos siete u ocho
anos?

Sobre el tema conversé largo y tendido con el
babalao habanero Julio Abreu (iniciado en 1989),
quién ademés de sacerdote de If4, es santero
(babalochainiciado en el culto a Changd), masony
dignatario de una potencia abakua. Negro de 50
anos, veterano internacionalista en Africay traba-
jador vanguardiadel Sindicato Maritimo-Portuario,
Julio me recibid una mafiana de marzo de 1994 en
Su pequefio apartamento de microbrigadaen el re-
parto Bahia, en laribera este de |a rada habanera.

Con él viven su mujer, dos hijasy un nieto apenas
tres afios entonces. La razén de mi visita no era
otraque lade entrevistarlo parael capitulo dedica-
do a Oréaculo delfademi serie documental Lucum,
sobre la presenciay lainfluencia de la cultura cu-
bana.

Pasamos a la pequefia habitacion donde, ademés
delacamamatrimonial, el escaparate «de correde-
ra» y la comoda con espejo clésicos, ocupan espa-
cio el canastillero con los orishas -presidido por la
espléndida sopera de Orula- vy, junto a este, en el
piso, Chango sobre su pilén, Eshu-Eleggua, Oggun,
Ochosi, Olocun y otros «santos» deimprescindible
pertenencia de un sacerdote de Ifa

En un rincén, sobre una mesilla, se amontonan de-

cenas de tratados de Ifay otros textos de lectura
recurrente para el babalao.
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Todavia queda un reducido espacio donde el sacer-
dote extiende la estera sobre la que se sienta —a
espalda recostada a la pared— a gjercer el secular
oficio de intérprete del Oréculo de Ifa

Julio sabe que en Africa el sacerdocio de Ifa cons-
tituye la culminacion de un largo proceso que dura
anos, tiempo en que el sacerdote debe aprender to-
das|as cuestiones referentes al ritual y, sobre todo,
memorizar miles de historias, oraciones y cantos
asociados a |os signos adivinatorios del oréculo.

—AQqui no esasi —me asegura—, aqui sellegaciego,
sordo y mudo a If& Sdlo después que se realizan
las ceremonias de consagracion es que € nedfito
tiene acceso alo que pudiéramos llamar la cartilla,
el abecedario parael aprendizagje delasabiduriade
If4, que estan vastay profunda que no alcanzarian
100, ni 200 afos de vida dedicados a su estudio
para alcanzar a conocerla completamente. Por eso
esqueel babalao, mientrastengaviday salud, debe
estudiar If4incansablemente.

«Parami, que trabajo en el puerto de LaHabanay
ademas tengo otras obligaciones religiosas, socia
lesy fraternales, el estudio de IfAhasido y esun
verdadero sacrificio, robandole horas al suefio, sin
cine, sin fiestas ni vacaciones. Quemandome las
pestafias de madrugadaen el aprendizaje de esasa-
biduria que nos legaron nuestros antecesores.»

—¢Cudles antecesores? — 0 interrumpo.

—L os africanos que trajeron a Cuba esclavizados
—me responde sin vacilacion—, aquellos lucumies a
los que les decian analfabetos y salvajes, y tenian
conocimientos de lavida, de lanaturalezay delos
hombres como yalos hubieran querido tener quie-
nes |os esclavizaron.

L e comento entonces que en una entrevista reciente
con el escritor Miguel Barnet, para este mismo do-
cumental, este me ha dicho que, en su opinién, la
religion delos orishas se consolidd y crecié en Cuba
durante siglos, pero en este momento esté creciendo
de manera horizontal y hasta artificial.

La santeria, opin6 Barnet, esta perdiendo, por di-
versas razones, incluido € snobismo, |laesenciade
lo quelospracticantesllaman el fundamento, el fun-
damento de |os viejos sacerdotes y sacerdotisas de
estareligion, que eran verdaderos sabios.

Ahora Julio |o piensa antes de responder.

16§

—Algo hay de cierto en eso —admite por fin—. Posi-
blemente enlos Ultimosafios se haniniciado en Ocha
y en Ifamas personas que en todala historiaanterior
de Cuba. Y también es cierto que en todos | os casos
no lo han hecho con el debido respeto y conocimien-
to de los fundamentos, es verdad que no es poca la
gente que ha profesado por contentilla, porque se ha
puesto de moda o porque es signo de alto nivel eco-
noémico, por no hablar, que los hay, de quienes lo
han hecho por simple afan delucro, como quien hace
unainversion para después sacar ganancia.

«Eso, lamentablemente, ha ocurrido, y quizés sean
esos |os que se han puesto ainventar, a desvirtuar,
atergiversar los principiosy losfundamentos de la
religion, amparados en |os pretextos de que ‘ cada
maestro tiene su librito’ y ‘en mi casa mando yo’,
cuando aqui hay tradiciones, normas, preceptos y
principios que hay que conocer y respetar.»

«Pero no es menos cierto que en estos afos tam-
bién se haindicado en Ochay en If& mucha gente
seria, entre la que me cuento, y, lo que también es
muy importante, numerosos profesionales e inte-
lectual es, gente con formacion universitaria: medi-
COs, escritores, profesores, ingenieros, personas que
estén estudiando muy en serio, dedicando susinte-
ligencias y talentos a investigar, a esclarecer, ain-
terpretar los fundamentos de la sabiduria que nos
legaron nuestros mayores.»
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«Y yo soy de la opinidn de que cuando pasen los
anosy las aguas vuelvan a coger su nivel, lo que
vaaquedar, consolidando nuestrareligion, pres-
tigiandola, serd lo que estamos haciendo hoy
guienes estudiamos, |a respetamos en su tradi-
cion y la profesamos consientes de su profundo
sentido humano, filoséfico y moral.»

L os yorubas —me dijo por su parte Barnet—, |le-
garon aAméricacomo mano de obra, como fuer-
zadetrabajo esclava, pero trajeron unagran cul-
tura, que se ha sostenido, que ha resistido por-
gue es un verdadero modelo de culturade lare-
sistencia, debido no tanto a sus valores de ca-
racter externo, ni siquieraalos valoresy alos
aspectos litargicos de la religion que portaron,
ni siquiera a sus masicas y danzas sino, sobre
todo, a sus valores filosoficos, a los valores
ontol6gicos de esa cultura que estaba relacio-
nada, mas que con lareligion especifica o con-
creta, con formas de vida, conceptosy visiones
cosmogonicas del mundo.

Creo que cada uno de aquellos yoruba que nos
Ilego esclavizado traia con él una muy sélida
vision del mundo. Esto, desde luego, estaba
apoyado por un basamento mitico. En el caso
de la religion yoruba este basamento porta,
ademas, una teogonia y un sistema teol 6gico
también muy sélidos.

En 1995, un afio después de mis conversaciones con
Julio Abreu y Barnet, veia la luz en México, El
babalawo, médico tradicional (yorubasy santeria
afrocubana), del sacerdote de If4 cubano Victor
Betancourt Estrada.

Un afio més tarde, Ediciones Unién publicaria El
Diloggun, del desaparecido antropdlogo, babal ocha
y oriaté cubano-puertorriquefio Hyrmino Valdés. En
1998 lapropiaeditoria editariaEchu-Eleggua: equi-
librio dinamico de la existencia, del profesor y
babal ao cubano Adrian de SouzaHernandez. Esemis-
mo afo, también en Cuba, apareceria El sacrificio
en € culto alos Orishas, del mismo autor.

Todos estos libros tienen en comun el haber sido
escritos por sacerdotes de Ocha e IfA Excederia
los propositos de este articul o intentar las exégesis
de estos textos, labor que, por otra parte, exigiria
unatarea enormey dificil.

Baste decir que lo que a mi juicio tiene de prove-
choso y enriquecedor para el universo cultural y
religioso de la Cuba de hoy —y por extension para
el futuro del pensamiento y la espiritualidad cuba-
nos del nuevo siglo— esta feliz proliferacion edito-
rial es que, por primeravez en la historia, sacerdo-
tes iniciados en las cubanas reglas de Ocha e Ifa
asumen con rigor investigativo y transparencia
expositivaun proyecto de (re) encuentro con lacepa
originaria, con el fundamento —visto este no como
procedencia, sSino como origen primero, principio,
cimiento, razén principal sobre la que se funda-,
ajeno a cualquier voluntad de «yorubizacion».

Delo que setrataes de (re)incorporar el caudal de
sabiduria, de auténtica poesia, la profundidad filo-
sofica, ontol6gica, cosmogonicay moral delacul-
tura yoruba, sin que por ello nuestra criolla sante-
ria pierda un apice de su cubania plena, sentida,
concientey deseada. Antes, a contrario, quenosla
enriquezca como parte del mismo proceso dial écti-
co de transformacién que hoy nos complace, a ad-
mitir como legitimo que se le ofrezca un violin a
Ochun, un cake a Obatal4 0 una rumba de cajén a
Eggun.

No se trata ya de «oralidad escrita», no son los sa-
cerdotes que solo transcribian més 0 menos exac-
tamente [o que escucharon en boca de sus mayores,
de lo que se trata es de la estructuracion conciente
delateologiadelasreglasde Ochaelf4, y teologia
es pensamiento, raciocinio, demostracion, y el pen-
samiento, la demostracion y e raciocinio admiten
controversias, disputas, debates... [ |
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La literatura oral de Haiti:
Entre Africa y Europa

Liliane Dévieux

Banco de fotos de la UNESCO

aliteratura oral haitiana es un vasto campo

que incluye diferentes géneros. proverbios,

anécdotas, adivinanzas, relatos histéricos o
miticos, cuentosy cuentos cantandost. Forman parte
igualmente de este patrimonio intangible, numero-
Sos cantos, transmitidos de boca a boca de una ge-
neracion a otray que se escuchan desde el amane-
cer hasta la noche: canciones marinas, cantos de
labor, canciones infantiles, romanzas, cuplés
satiricos, cantos vudd...

Las colectas en las que participé en 1982 con un
equipo delaUniversidad de Montreol2 permitieron
comprobar que en el medio urbano, laliteraturaoral
haitiana sobrevivio en los barrios populares y que
en €l rural, era omnipresente y muy rica.

1 Cuentos tradicionales con partes cantadas.

Uno de los marcos privilegiados de esta
«oraliture» es la velada de cuentos que relne,
tanto en lagaleriacomo en el patio, aparientesy
vecinos. Adultos, jovenesy nifios toman la pala-
bra por turno para hacer revivir el repertorio lo-
cal, repertorio este muy diversificado yaque ade-
més de los cuentos pueden escucharse en estas
veladas adivinanzas y anécdotas, cantos y rela-
tos de todo tipo. Ademds, en el campo, |los cuen-
tos cantados hacen a narradores y oyentes tirar
algunos pasillos. En esta primera década del si-
glo XIX, tanto en medio rural como urbano, se
siguen realizando dichas veladas aunque se or-
ganizan mas bien en periodo vacacional.

2 Proyecto «L 0s cuentos haitianos: texto y contexto» (1982-1983) Collectas realizadas en €l Nortey en €l Sury en laPlaine du
Cul-de-sac, por € Centro de investigaciones Caribe de la Universidad de Montreol. Responsables: G. Lefebvre, J. Demers, L.
Gauvin. Asistente y colectora: L. Dévieux. Colaboradores: C. Dauphin, L. Jean, M. M. Volcy, R. Eustache, Y. Langlois.
Asesores: L. Smarth, S. Larose. Subvencion: Consejo de investigaciones en Ciencias humanad de Canada. Grabaciones audio y
vidéo entregados en Montreol, al CIDIHCA (Centro internacional de documentaciony de informacién haitianos, caribefiosy

afro-canadienses).
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Otro marco privilegiado de nuestro patrimonio cul-
tural esla ceremoniavudu, ya sea celebradaen un
oumfo (templo) o en la casa de un particular. Can-
tosy danzas estan destinados ahoraainvocar alos
Iwa (divinidades), quienes, segin el credo vudu,
descenderén a cuerpo de algunos participantes.

Lo queimpresiona particularmente en nuestrostex-
tos orales es el carécter heterogéneo de la lengua
gue los vehicula. Es cierto que el creole eslalen-
gua que predominaen todos |0s géneros, pero mu-
chos cuentos contienen formulas o cantos repletos
de palabras desconocidas que no pueden asociarse
ni con el creole ni con el francés moderno. Por otra
parte, en algunos cantos vudu, encontramos pasa-
jes en «langaj», expresion utilizada para designar
esta lengua de los templos que ha conservado sus
palabras de origen fon?, y sobre todo tanto en los
cuentos como en lareligién vudu, los héroesy dio-
ses frecuentemente tienen nombres extranjeros.

Recordemos que la Republica de Haiti, vecina de
la Republica Dominicana, ocupa la parte occiden-
tal de laisla, nombrada Haiti por losindios Tainos
y luego La Esparfiola por Cristébal Colon. Laparte
oeste de la I1sla, colonizada por |os Esparioles de
1492 a1697, tomo el nombre de Santo Domingo al
pasar a manos de |os franceses que la gobernaron
desde 1697 hasta 1803. Santo Domingo recibio6 en-
tonces un gran contingente de esclavos provenien-
tes de Africa occidental y de la regién Congo-
Angola. Podemos por ello preguntarnos si esos hé-
roesy dioses de asombrosos nombres no constitu-
yen las huellas que habrian dejado en nuestra
«oraliture» esos pueblos de Africao de Europaque
en otro tiempo pisaron €l suelo haitiano*

Para examinar la cuestion, he utilizado en este es-
tudio a tres célebres persongjes. Bouki y Malice,
héroes de cuentosy Agwetaroyo, diosvudu. Setra-
tade precisar €l origen delosnombres, y apartir de
ahi, reconstruir el pueblo que nos transfirié esos
personajes. Para los dos primeros nombres recurri
aun método con muy buenos resultado en materia
de etimologia: se buscala etimo o forma primitiva
desaparecida de una palabra comparando formas
vecinas existentes. Se afade entonces un asterisco
alaformaasi «reconstruida.

SEl aporte de los Fons del Dahomey (actual Bénin) a vudu
haitiano es muy importante.

4Hastaaqui no tenemos suficientesindicios concluyentes, como
sobrevivientes lingiisticos que permitan determinar con
certeza el aporte de los Tainos a nuestra literatura oral .

La littérature orale
d’'Haiti: entre
l'afrique et l'europe

Liliane Dévieux

qui comprend différents genres: proverbes,

anecdotes, devinettes, récits historiques ou
mythiques, contes et contes-chantés!. Font également
partie de ce patrimoine intangible, transmis de bouche
en bouche, d' une génération a I'autre, de nombreux
chants, qui sefont entendredel’ aube alanuit: chansons
marines, chantsdetravail, chansons enfantines, roman-
ces, couplets satiriques, chants vodou...

I alittérature oral e haitienne est un vaste domaine

Des collectes auxquelles j'ai collaboré, en 1982, avec
une équipe de I’ Université de Montréal2, ont permis de
constater qu’en milieu urbain, la littérature orale
haitienne survivait danslesquartierspopulaireset qu’en
milieu rural, elle était omniprésente et fort riche.

L'un des cadres privilégiés de cette «oraliture» est la
veillée de contes qui réunit, sur la galerie ou dans la
cour, parents et voisins. Adultes, jeunes et enfants y
prennent la parole a tour de réle, pour faire revivre le
répertoirelocal. Répertoirefort diversifig, car, outreles
contes, on peut entendre a ces veillées des devinettes,
des anecdotes, des chants et des récits de toutes sortes.
En outre, a la campagne, les contes-chantés poussent
parfois conteurs et auditeurs a esquisser quelques pas
de danse. En cette premiére décennie du XXlesiecle, en
milieu rural ou urbain, les veillées n’ont pas disparu.
Toutefois, on atendance alesorganiser plutot en période
de vacances.

Un autre cadre privilégié de notre patrimoine culturel
est la cérémonie vodou, que celle-ci ait lieu dans un
oumfo (temple) ou chez un particulier. Chants et danses
sont alorsdestinésa appeler leslwa(divinités), qui, selon
le credo vodou, descendront dans le corps de certains
assistants.

1 Contes traditionnels a parties chantées.

2 Projet «Les contes haitiens: texte et contexte» (1982-1983) Collectes
effectuées dansle Nord, dans|e Sud et dansla Plaine du Cul-de-sac,
pour le Centre de recherches caraibes de I’ Université de Montréal.
Responsables: G. Lefebvre, J. Demers, L. Gauvin. Assistante et
collectrice: L. Dévieux. Collaborateurs: C. Dauphin, L. Jean, M. M.
Volcy, R. Eustache, Y. Langlois. Conseillers: L. Smarth, S. Larose.
Subvention: Consell de recherches en sciences humaines du Canada.
Enregistrements audio et vidéo déposés a Montréal, au CIDIHCA
(Centre international de documentation et d’information haitiennes,
caraibéennes et afro-canadiennes).
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I. BOUKIY MALICE

Grandey voraz, brutoy malévolo, esosson losatri-
butos fundamentales del Bouki de nuestros cuen-
tosrurales. En el lado opuesto, Malice (el pequefio
Malice), muy inteligente, que sabe controlar su ape-
tito y recurre a la astucia para defenderse de las
agresiones de Bouki.

En este Gltimo personaje, S. Comhaire-Sylvain, ha-
bia reconocido desde 1940 a la hiena que llama-
mos en Haiti, en RepublicaDominicana, en Luisiana
y en Bahamas, «Bouki», apartir del nombre quele
dan los Wolofs (...)» (1973:8-9). Como la palabra
«bouki» no pudo designar a ninglin animal conoci-
do de los criollos» (ibidem: 9), el personaje con-
servo estadenominacion que alalargase convirtio
en nombre propio.

Sin embargo, en los cuentos de los Wolofs de
Senegal, el adversario habitual de Bouki siguesien-
do hoy, Leuk laliebre, que no sobrevivié en Haiti.
Esto se explicaporque existiaen lafaunalocal «un
animal de la misma especie» (ibidem) que facil-
mente sustituy6 a la liebre: el congjo. En muchos
cuentosdel Norte, uno delosadversarios de Bouqui
es precisamente Compadre Conejo.

Pero en el resto del paisy en algunos cuentos del
Norte, el conegjo fue sustituido por un héroe huma-
no: Malice. ¢De donde proviene este nombre que
parece mas bien un apodo? Para responder, reten-
gamoslaformacompletadel nombre, «Ti Malice»,
laformamés antigua, la Uinica que emplea un autor
del X1X, Alibée Féry (1876: 154-158).

Este «Ti», diminutivo de «petit», parece muy creole.
De hecho es un regionalismo que aparece en
Normandia, en Picardiay en Canada (Faine, 1974).
Por otra parte, |os términos «Petit» 0 «Ti» y €l tér-
mino «Malice» seinsertan respectivamente en otras
expresiones correspondientes alos nombres de per-
sonajes humanos, pequefios y astutos, héroes de
cuentosfranceseso creoles: por unaparte, Petit Jean
(Bretafia, Haiti), Ti Jean (Québec, Acadie, Haiti,
Antillas Menores) y por otra, Jean de la Malice
(Auvergne). Comparemos esos nombres en el re-
cuadro siguiente:

Jean dela Malice

Petit Jean
Ti Jean
Ti Malice

Ahoraes posible llenar 1os espacios en blanco de la
ultimalinea, afadiéndol elostérminos correspondien-
tes que aparecen en lastres primeras. Se obtiene en-
tonces la siguiente reconstruccion: *Ti Jean de la
Malice. Podemos suponer que estaformapudo, ala
larga, dividirse paraconducir alosdos Ultimos hom-
bres del recuadro: Ti Jean y Ti malice (Dévieux,
1981). Por tanto es muy probable que Ti Jean y Ti
Malice (0o Malice) sean cadauno e héroe de un cuen-
to muy conocido en Haiti: El caballo que trae oro
(T.1535 de la Clasificacion Aarne-Thompson), uno
de los cuentos que se considera «muy comun en
Europa» (Comhaire-Sylvain 1973: 9)- Ti Malice es
por tanto el alter ego de Ti Jean y, como €, parece
proceder del grupo delosTi Jean astutos de Francia®

II.AGWETARQOYO

Dios marino del vudu haitiano, Agwetaroyo (lla-
mado aln Agweétaroyo® o Agne) estaclasificado en-
tre los Iwa rada divinidades principa mente here-
dadas de los Fon. Pero el nombre de Agwetaroyo

5 Observemos que esos Ti Jean franceses parecen por si mismos emparentados con |os Juanito de Espafiay de América Latina. En
testimoni, esos apodos que tiene el mismo significado en francés y en espafiol: Ti Jean «joueur de tours» (Canada) et Juanito

«malas trampas» (Espafia).

8 Forma comprobada oralemente en las colectas de J. F. Chalut (Calebassier, 1981) y d'Y. Langlois (Croix-des-Bouquets, 1982).
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no figura en el pantedn beninés. Ademas, un estu-
dio etimol 6gico de laformaAgwetoroyo (Dévieux,
2003) permite suponer que este nombre se le atri-
buye a espafiol: |os elementos agw y aroyo podrian
ser los elementos del sintagma aguay arroyo. Este
et, enlugar del y del espafiol moderno, esun sobre-
vivientedel castellano medieval, encontrado en los
textos de Alfonso X el Sabio (1221-1248), rey de
Castilla (Garcia Lopez, 1961: 57).

Deigud formapodemossuponer quee sintagmaagua
y arroyo pudo por s mismo insertarse en otro mas
amplio, analogo alos que encontramos en |los textos
modernos. Maestro del agua (Gil, 2001) o Maestrode
Aguas y Bosgues (Nora, s.d.). Es posible entonces
reconstruir el sintagmasiguiente: * Maestro deaguay
arroyos (Maitre de |’ eau et des ruisseaux).

No pude encontrar en latradicion oral espafiolauna
divinidad portadora de tal titulo. Sin embargo,
Joseph Rosales, pintor nacido en Ibiza en 1971,
pudo firmar un cuadro titulado Maestro del agua,
posible representacién de un dios acuatico’. Ade-
mas algunos relatos miticos de Haiti (Marcelin,
1949, |: 46, 104, 110) atribuyen el mismo titulo (mét
dlo en creole) aAgwetaroyo que gobiernalasfuen-
tesy losrios. Aqui setratade otro indicio que per-
mite suponer que € dios vudu Agwetaroyo es la
transformacion de una divinidad acuética espafiola
cuyo prototipo seria Maestro del agua.

Hastaagui no existe ninguin indicio que hicierapen-
sar que este dios de las aguas dulces habria sido
introducido en Santo Domingo en la época de los
espafioles. En cambio, podemos suponer que
Agwetaroyo yaperteneciaa pantedn vudl durante
la colonia francesa. En efecto, un canto que se le
dedico (Marcelin, ibidem, |: 113) parece remontar-
se aeste periodo, ya que lleva una marca sintéxica
significativa: la, tnico articulo definido singular del
creole colonial. Por tanto es posible que el perso-
naje haya sido introducido en nuestro pais en la
misma época, ya sea por |0s numerosos esclavos
criollos espariol es provenientes de Cuba (Fouchard,
1972: 296), o por los de la parte oriental de Santo
Domingo que se daban alafuga o que habian sido
«levantados a los espafioles» (Charlevoix, I1, 122-
124, citado por Fouchar, ibidem: 474)

Por otra parte, un canto vudu recogido en una
localidad costera® permite volver atrazar la me-
tamorfosis del dios del agua dulce en Maestro de

"Reproducido en Internet: runnin-riot.com/rosales/gal eria.htm
8Collectade S. Larose (Habitation Belloc, 1972).

Ce qui frappe particulierement dans nos textes oraux,
c'est le caractere hétérogene de la langue qui les
véhicule. Certes, e créole domine danstous les genres.
Mais beaucoup de contes comportent des formules ou
des chants truffés de mots inconnus qu’on ne peut
rattacher ni au créole ni au francais moderne. Par
ailleurs, dans certains chants vodou, on trouve des
passages en «langaj», expression consacrée pour
désigner cette langue des temples qui a gardé des mots
d’origine fon3. Et surtout, dans les contes comme dans
la religion vodou, héros et dieux portent souvent des
noms étranges.

Rappelons que la République d'Haiti, voisine de la
République dominicaine, occupe la partie occidentale
de I’Tle nommée Haiti par les Indiens Tainos, puis
Ispafiola par Christophe Colomb. La partieouest del’ile,
colonisée par les Espagnols de 1492 a 1697, a pris le
nom de Saint-Domingue en passant aux mains des
Francais, qui I’ont gouvernée de 1697 a 1803. Saint-
Domingue a alors recu un fort contingent d’ esclaves
originaires d’ Afrique occidentale et de la région Con-
go-Angola. On peut donc se demander si ces héros et
ces dieux aux noms étonnants ne constituent pas des
traces qu’ auraient laissées, dans notre «oraliture», ces
peuples d’ Afrique ou d’ Europe qui, autrefois, ont foulé
le sol haitien®.

Pour examiner la question, j’ ai retenu, dans cette étude,
trois célébres personnages. Bouki et Malice, héros de
contes, puisAgwetaroyo,.dieu vodou. || s agit de préciser
I’ origine des noms, et par 13, de retracer le peuple qui
nousa transmis ces personnages. Pour lesdeux derniers
noms, j'ai recouru a une méthode qui s'est avérée
fructueuse en étymologie: on recherchel’ étymon ou for-
me primitive disparue d’ un mot, en comparant des for-
mes voisines attestées. On ajoute alors un astérisque a
la forme ainsi «reconstruite».

| BOUKI ET MALICE

Gros et vorace, béte et méchant, tels sont les traits
fondamentaux du Bouki de nos contes ruraux. A
I’ oppose, Malice, (le petit Malice), fort intelligent, qui
sait controler son appétit et recourir a la ruse pour se
défendre des agressions de Bouki.

En ce dernier personnage, S. Comhaire-Sylvain, avait
reconnu, des 1940, I’ »hyene que nous appelons en Haiti,
dans la République Dominicaine, en Louisiane et dans
les Bahamas, «Bouqui», du nom que lui donnent les
Wolofs [...]» (1973: 8-9). Comme le mot «bouki» «n’a
pu désigner aucun animal connu des créoles» (ibid: 9),
le personnage a gardé cette appellation, qui, alalongue,
est devenue un nom propre.

3 L’ apport des Fons du Dahomey (actuel Bénin) au vodou haitien est
fort important.

4 Jusqu’ici, nous ' avons pas suffisamment d’indices probants, comme
des survivances linguistiques, qui permettraient de déterminer avec
certitude I’ apport des Tainos a notre littérature orale.
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los mares. Este canto invoca primero aAgbe, un
dios marino oriundo del Dahomey, para que la
pesca sea exitosa. L uego el mismo ruego se diri-
ge aAgwe. El acercamiento de los dioses se be-
nefici6 de laanalogia sonora que existe entre sus
nombres.

En el transcurso del tiempo, €l dios africano que
parece haber sobrevivido en algunos cantos, habria
cedido definitivamente su funcién de maestro de
los maresaAgwetaroyo. Estafuncién sedesarrollé
en particular en las costas de Haiti.

De esta forma, la literatura oral haitiana asocia o
mestiza a héroes y dioses venidos de Africay Eu-
ropa. No hay porqué asombrarse, pues si 10s nom-
bres delos personajes cambian con las culturas, los
principales rasgos (grande o pequefio, bueno o
malo), asi como |as funciones (agresion o engafio,
control de aguas dulces 0 mares) son universales.
Como lo sugiere la hip6tesis de la convergencia
defendida por la antropologia, € espiritu humano,
fundamentalmente idéntico en toda latierra, trans-
mite las mismas angustias y |0s mismos suefios en
los cuentos y 1os mitos andlogos.

A pesar de todo, esos textos orales, donde evolu-
cionan persongjes venidos de todas partes, estéan
impregnados de pinceladas de color local y lagente
del pais se identifica con frecuencia a través de
algun héroelisto o algun diosquelosinvitaacan-
tar y bailar.

]
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Cependant, dans les contes des Wolofs du Sénégal,
I" adver saire habituel de Bouki, est, aujourd’ hui encore,
Leuk le lievre, qui n’a pas survécu en Haiti. Cela
s explique parce qu'il existait dans la faune locale «un
animal de la méme famille» (ibid) qui a aisément servi
desubstitut aulievre: lelapin. Dans beaucoup de contes
du Nord, I’ un des adver saires de Bouqui est précisément
Compére Lapin.

Maisdans|ereste du payset danscertainscontesdu Nord,
lelapin a été remplacépar un héroshumain: Malice. D’ ou
vient ce nom qui ressemble plutét & un surnom? Pour
répondre, retenons|aforme compléte du nom, «Ti Malice»,
forme la plus ancienne, la seule qu’ emploie un auteur du
XIXesiecle, Alibée Féry (1876: 154-158).

Ce «Ti», diminutif de «petit», semble bien créole. En
fait, ¢’ est un régionalisme qui apparait en Normandie,
en Picardie et au Canada (Faine, 1974). Par ailleurs,
lestermes «Petit» ou «Tix» et [eterme «Malice» S insérent
respectivement dans d’ autres expressions cor respondant
aux noms de personnages humains, petits et malins,
héros de contes francais ou créoles: d'une part, Petit
Jean (Bretagne, Haiti), Ti Jean (Québec, Acadie, Haiti,
Petites Antilles) et d'autre part, Jean de la Malice
(Auvergne). Comparons ces noms dans le tableau
suivant:

Jeandela Malice

Petit Jean
Ti Jean
Ti Malice

Il est maintenant possible de remplir les cases vides de
la derniéere ligne, en y inscrivant les termes
correspondants qui apparaissent dans les trois
premiéres. On obtient alors |la reconstruction suivante:
*Ti Jean de la Malice. On peut supposer que cette for-
me a pu, a lalongue, se scinder pour aboutir aux deux
derniersnomsdu tableau: Ti Jean et Ti Malice (Dévieux,
1981). Cela est d' autant plus probable que Ti Jean et Ti
Malice (ou Malice) sont chacun le hérosd’ un conte bien
connu en Haiti: «Lecheval qui rend del’ or» (T.1535 de
la Classification Aarne-Thompson), conte qui est I’un
de ceux qu’'on considére «trés communs en Europe»
(Comhaire-Sylvain 1973: 9). Ti Malice est donc I’ alter
ego de Ti Jean et, comme lui, semble provenir du groupe
des Ti Jean malins de France®.

[ AGWETAROYO

Dieu marin du vodou haitien, Agwetaroyo (encore appelé
Agweétaroyo® ou Agwe) est classé parmi les lwa rada,
divinités principalement héritées des Fon. Mais le nom
d’ Agwetaroyo ne figure pas au panthéon béninois.

5Notons que ces Ti Jean francais semblent eux-mémes apparentés aux
Juanito d’ Espagne et d’ Amérique latine. En témoignent ces surnoms
qui ont la méme signification en frangais et en espagnol: Ti Jean
«joueur de tours» (Canada) et Juanito «malas trampas» (Espagne).

8 Forme attestée a1’ oral dans les collectes de J. F. Chalut (Calebassier,
1981) et d'Y. Langlois (Croix-des-Bouquets, 1982).
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Or, une étude étymologique de la forme Agwetaroyo
(Dévieux, 2003) permet de supposer que ce nom se
rattache a |’ espagnol: les éléments agw et aroyo
pourraient étreles constituants du syntagme aguaet arro-
yo. Ce et, au lieu du y de |’ espagnol moderne, est une
survivance du castillan médiéval, attestée danslestextes
d’Alphonse X le Sage (1221-1284), roi de Castille
(Garcia Lopez, 1961: 57).

On peut également supposer que le syntagme agua et
arroyo a pu lui-méme s'insérer dansun autre pluslarge,
analogue a ceux que |’on retrouve dans des textes
modernes. Maestro del agua (Gil, 2001) ou Maestro de
Aguas y bosques (Nora, s.d.). Il est alors possible de
reconstruire le syntagme suivant: *Maestro de agua et
arroyos (Maitre de I’ eau et des ruisseaux).

Je n'ai pas pu retrouver, dans la tradition orale
espagnole, une divinité portant un tel titre. Cependant,
Josep Rosales, peintre né a Ibiza en 1971, a pu signer
un tableau intitulé Maestro del agua, représentation pro-
bable d'un dieu aquatique’. Or, quelques récits
mythiques d'Haiti (Marcelin, 1949, |: 46, 104, 110)
attribuent le mémetitre (mét dlo en créole) a Agwetaroyo
qui préside alorsaux sources et aux rivieres. Il s'agit la
d’un autre indice qui permet de supposer que le dieu
vodou Agwetaroyo est | avatar d’ une divinité aquatique
espagnole dont le Maestro del agua serait |e prototype.

Jusqu’ici, il n’ existe aucun indice qui porterait a croire
gue ce dieu des eaux douces aurait étéintroduit a Saint-
Domingue au cours dela période espagnole. Par contre,
on peut supposer qu’ Agwetaroyo appartenait dé§ja au
panthéon vodou sous la colonie francaise. En effet, un
chant qui lui est dédié (Marcelin, ibid, I: 113) semble
remonter a cette période, car il comporte une marque
syntaxique significative: la, unique article défini
singulier du créolecolonial. Il n’ est donc pasimpossible
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gue le personnage ait été introduit chez nous a la méme
époque, soit par les «nombreux esclaves créoles
espagnols» venus de Cuba (Fouchard, 1972: 296), soit
par ceux de la partie orientale de Saint-Domingue, qui
s’ étaient enfuis ou qui avaient été «enlevés aux
Espagnols» (Charlevoix, |1, 122-124, cité par Fouchard,
ibid: : 474).

Par ailleurs, un chant vodou recueilli dans une localité
cotiere?, permet de retracer la métamorphose du dieu
de I’eau douce en Maitre des mers. Ce chant invogque
d’ abord Agbe, dieu marin dahoméen, pour que la péche
soit fructueuse. Puis, |la méme priére s adresse a Agwe.
Le rapprochement des dieux a pu étre favorisé par
I"analogie sonore existant entre leurs noms. Au fil du
temps, le dieu africain qui semble n’avoir survécu que
dans quelques chants, aurait définitivement cédé sa
fonction de maitre des mersa Agwetaroyo. Cette fonction
s’ est particulierement dével oppée sur les cotes d’ Haiti.

Ainsi, la littérature orale haitienne associe ou métisse
héros et dieux venus d’ Afrique et d’' Europe. Il ne faut
pas s'en étonner. Car, si les noms des personnages
changent avec les cultures, les principaux traits (petit
ou grand, bon ou méchant), ainsi que les fonctions
(agression ou duperie, contrble des eaux douces ou des
mers) sont universels. Comme le suggeére I’ hypothése
dela convergence soutenue par |’ anthropologie, I’ esprit
humain, fondamental ement identique sur toute la terre,
décharge les mémes angoisses et |es mémes réves dans
des contes et des mythes analogues.

Malgré tout, ces textes oraux ou évoluent des
personnages venusd’ ailleurs sont empreints de touches
de couleur locale. Et les gens du pays se reconnai ssent
souvent a travers quelgque héros futé ou quelque dieu
qui lesinvite au chant et a la danse. l

Aarne, A., Thompson, S., «The Types of the Folk-Tale, a Classification and Bibliography», FF Communications, No. 184, Helsinki,

1961, 541 p.

COMHAIRE-SYLVAIN, S., Le roman de Bouki, Montréal, Editions Leméac, 1973, 215 p., 1e édition, Port-au-Prince, Imprimerie

du Collége Vertiere, 1940, 116 p.

DEVIEUX, L., Bouki et Malice, origine et métamorphoses, Mémoire de maitrise, Faculté des Etudes Supérieures, Univ. de

Montréal,1981.

«Agwetaroyo, maitre des mers: une divinité créole», Communication, en collaboration avec M. L. Vendryes et D. Berry, Colloque
«Situations créoles», CELAT, Université Laval (Québec) et Université du Québec a Montréal, Montréal, 2003. A paraitre dans les

Actes du collogue, Editions Nota Bene, Québec.

FAINE, J,, Dictionnaire fracais-créole, Montréal, Editions Leméac, 1974, 488 p.

FERY, A., «Laforce et laruse», Essais littéraires, Port-au-Prince, 1876, p. 154-158.

FOUCHARD, J., Lesmarrons de |a liberté, Paris, Editions de I’ Ecole, 1972, 580 p.

GARCIA LOPEZ, J,, Historia de |a literatura espafiola, Barcelona, Editorial Vicens-Vives, 1961, 663 p.

GIL, A.,»Carta abiertaa Manuel Diaz Marta», La Cerca, Castilla-La Mancha, Viernes, 1 de Junio de 2001, www.lacerca.com
MARCELIN, M., Mythologie vodou (rite rada), Port-au-Prince, Editions haitiennes, tome 1, 1949, 132 p.

NORA, «J. de La Fontaine», http://ca.geocities.com/el_rincon_de _nora/

Biografias/biografia_jean-de_la fontaine

" Reproduit sur Internet: runnin-riot.com/rosales/gal eria.htm
8 Collecte de S. Larose (Habitation Belloc, 1972).

£ 23


Administrador
Text Box
SUMARIO


Patrimonio escrito y la BHPSE

Patrick D. Tardieu

Es bien conocido que Haiti es una potencia cultural en el Ca-
ribe. Se piensa en la pintura, el folklore, lareligiéon vodq, la
musica, etc. Pero, aunque el analfabetismo es muy alto, €

- papel, laimprentay el libro siempre han tenido un lugar im-
THE DECAD L8| S portante, alo largo de la historiay en el destino de los hom-
“"',ﬁ‘i' o Wl bres y mujeres que poblaron y viven en este territorio, desde

5

thx anh congmearn 12 R 5 [
?ﬁw.ﬁm.m'%m ‘!m.'m'r’éﬁ : la época colonial
:Il:;lllhlt:::hirlrimﬂhlnrh'- &m ;

g o Speyui B iz e | hasta nuestros dias. En efecto, Haiti ha producido un sin nu-
: &“éu'?-%&i‘ﬁ% A== mero de autores de famainternacional: Jacques Roumain fue
- Wnuﬁmﬂﬁ 8= traducido amas de 30 lenguas, Rene Depestre obtuvo el pre-

; mio literario francés Goncourt; y otroscomo Lionel Trouillot?,
Gary Victor?, Yanick Lahens* y Claude Pierre® han recibido
cadauno premioenlo quevadeestesiglo XXI; y Franketienne

g A nL k. II...HF'J[. ha sido nominado en varias ocasiones a Nobel de literatura.

T :;“

g “ﬂiﬂﬁn
4 .-l._ “ﬁllmu

Entonces, no esde extrafiar que el Colegio Saint Martial, crea-
do en 1871, se convirtiera, pocos afios después, en lainstitu-
cion escolar con mayor fama en Haiti, y que los padres de la
congregacion del Espiritu Santo crearan, en 1873, el primer
museo y unaimportante biblioteca, que hoy esconocidacomo
Facsimil de un documento lamas antigua del pais,

1 Basta mencionar para la época colonial |a obra de Moreau de Saint Mery: Lois et constitutions de Saint Domingue publicado a
finales del siglo, 6 tomos con mas de paginas.
Y los estudios siguientes quienesrelatan laricavidaintelectual en los Gltimos afios de la coloniafrancesa: vidateatral, periodistica
y cientifica
TEATRAL:
® Jean Fouchard.- Artistes et répertoires des scénes de Saint Domingue.- Port-au-Prince : Deschamps, 1988
PERIODISTICA:
® Clarence S. Brigham.- «Introduction an Notes» in Adol phe Cabon.- Cabon’s History of Haiti Jounalism: Un siécle et demi de
journalisme en Haiti.- Worchester : American Antiquarium Society, 1940
® Gabriel Debien et marie Antoinette Ménier.- «Journaux de Saint Domingue» in Revue d’ Histoire des Colonies.- Tome XXXV,
1949, 3 et 4 trimestres , # 12-13, pp. 424-475
® Justin Emmanuel Castera.- Bref coup d'oeil sur les origines de la presse haitienne (1764-1850).- Port-au-Prince : Imp.
Deschamps, 1986
-Patrick D. Tardieu. «Pierre Roux et Leméry: Imprimeurs de Saint-Domingue a Haiti» in. Revue de la Société Haitienne d’ Histoire
et de Géographie. 79¢ année, No 218 (juillet-Septembre 2004), p. 1-30
CIENTIFICA:
® Cercle des Philadel phes.- Dissertation sur le papier, dans laquelle on a rassemblé tous les essais qui ont été examinées par le
Cercle des Philadel phes, sur lesmoyens de préserver |e papier de lapiqlre desinsectes/ Présenté par CharlesArtaud.- Port-au-
Prince: Mozard, 1788
® L eBihan, Alain.- «LaFranc-Magonnerie dansles coloniesfrancaisesdu XVIlIésiecle» Annales historiques de laRévolution
Francaise, (1974), vol. 46, p. 40.
® James E. McClellan.- Colonialism and Science : Saint Domingue in the Old Regime.- Baltimore : Johns Hopkins University
Press,1992
2Premio Derechos Humanos Literatura 2005.
3Premio Libro insular en 2004 y Premio RFO 2005, gracias a su novela: Je sais quand Dieu vient se promener dans mon jardin
Vents d' Ailleurs
4Premio literario de Africa, por su novela: Dans la maison du pere
5 Premio UNESCO ORLAC, para€l texto: lalengua no tiene hueso
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La Bibliotheque Haitienne des Péres du Saint-
Esprit conserva uno de |0s acervos mas ricos so-
brelahistoriadelaesclavitud en el Caribey una
de las fuentes documentales méas prestigiosas
sobreel siglo XVII1 y laépoca colonial francesa
(Saint Domingue).

El enfoque de la BHPSE se centra en la implica-
cion de la congregacion de los padres de Espiritu
Santo en Haiti, siempreal serviciodelaiglesiay la
nacion haitiana, y el arraigo delos ex-alumnosasu
alma mater.

Hablar dela BHPSE y su patrimonio, exige rendir
homenaje tanto a su fundador como alos que per-
mitieron su enriquecimiento, su conservaciony has-
ta su salvacion. El padre Daniel Weich, hombre de
cienciamuy apreciado, entendi6 que su tareaevan-
gélicatendria méas éxito si comprendia el paisy €l
pueblo donde laboraba. De estamanera, devino una
referencia en materia cientifica en Haiti durante el
altimo cuarto del siglo XIX: fue el fundador de la
biblioteca en 1873, del Gnico centro de observa-
cion meteoroldgico del pais, y del primer museo.
L os gobiernos de la época lo nombraron represen-
tante de Haiti en las exposiciones de Anvers, Bél-
gica, en 1885, y Chicago, USA, en 1892 (a400 afios
de la llegada de Cristébal Col6on a América). La
BHPSE conservd latradicion. Cincuenta afios més
tarde, el comité encargado delacelebracion del 150
aniversario de la independencia, se torno hacia la
BHPSE, en su busgueda del Acta de Independen-
cia de Haiti, jamés encontrado. Hoy dia, la colec-
cién de Edmond Mangones, conservada en la
BHPSE, cuenta con dos copias de época (1804) de
dicha acta. La BHPSE es pues, referencia impres-
cindible paralahistoriacolonia de Saint Domingue,
asi como paralahistoriade laesclavitud en el Ca
ribe.

El sucesor de Weich, el padre Adolf Cabon se con-
virtio, aprincipio del siglo XX, en el historiador de
laprensacolonia de Saint Dominguey contribuy6
més que nadie a enriquecimiento de sus fondos.
Incluso fuerade Haiti, desde su Francianatal, prestd
su ayuda durante 50 afios. La labor y la personali-
dad del padre Cabon fueron tan grandes, que sus
ex-alumnos, ya notables e ilustres hombres politi-
cos y literarios haitianos, empezaron a donar sus
colecciones de libros y archivos ala BHPSE. Poe
consiguiente, la biblioteca cuenta con acervos de
varios ex-presidentes del pais’. Historiay literatu-
ra haitiana, historia de la esclavitud y de Saint

Facsimil de un pasaporte

Domingue (colonia francesa de la isla Espariola)
son los puntos fuertes de la BHPSE, en libros, ma-
pas, manuscritosy archivos de todo tipo, incluyen-
do algunos que datan del siglo XVI. El mas anti-
guo esunahistoriadel Caribe eninglésy latin, fe-
chado en 1556.

El padre Antoine Adrien fue el primer haitiano a
cargo de labiblioteca, desde 1940 hasta su muerte
en 2003. Durante su exilio, de 1969 hasta 1986,
siempre tuvo en mente larecuperacion de su parai-
so, como lellamaba. Y en efecto, fue un milagro la
forma en que se salvo la biblioteca. La dictadura
queria borrar la labor centenaria de los padres en
Haiti. Con laexpulsion delos miembros dela con-
gregacion quisieron apoderarse de la biblioteca.
Graciasalavigilanciadelasecretariade labiblio-
teca, lasefiorita Raymonde Lespinasse, y del padre
Jean Yves Urfie, la BHPSE fue trasladada, en tan
solo una noche, a otra biblioteca historicadel pais,
laBibliothégue haitienne des Freresdel’ Instruction
Chrétienne, donde se conservé en cagjas hasta el re-
greso de la congregacién en 1986.

En 2001, araiz delaenfermedad del padre Adrien,
el superior de la congregacion confié la gestion de
labibliotecaalaasociacion delos ex-alumnos, quie-
nes pidieron a uno de sus miembros, el licenciado
Patrick D. Tardieu, bibliotecario profesional, que
asumiera el cargo. EI mandato nos parecio claro:
tradicién y modernizacion. Era, pues, natural pro-

Los de Michel Domingue, Sténio Vincent, de los historiadores Semextan Rouzier, Milo Rigaud, Edmond Mangones, € ilustre
juristade siglo 19 Linstant de Pradine, la collection de lafamilia Dupuy etc.
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poner unaforma especial paracelebrar laindepen-
dencia de Haiti (1804-2004). Varias instituciones
nos apoyaron en ello:

. La Presidencia de Conseil Regional de la
Martinique hizo una donacion de mueblesy equi-
pos.

o LaFOKAL, atravésde su programade apoyo a
|as bibliotecas en Haiti, nos facilit6 los salarios
y e funcionamiento de la BHPSE durante los
dos ultimos afios.

o Conello, laBHPSE empez6 |la catal ogacion nu-
mérica de sus fondos y cont6 con la AUF
(Agence Universitaire delaFrancophonie), que
nos permitié llevar a cabo la organizacion y el
tratamiento de los archivos sobre el vodu de la
antropdlogafrancesa Odette M ennesson Rigaud,
y producir un CD? sobre los templos de la re-
gion de Gonaives, en el centro del pais. Este CD
y su sitio web respectivo se proponian la orga-
nizacion del fondo, su conservacion, y su difu-
sion, a fin de permitir los intercambios entre
antropdlogos y lingistas americanos y africa-
nos, yaque lamayoriade las oraciones estén en
lengua fon, que no se habla en Haiti.

o Araiz del Afio delaconmemoracion delalucha
contralaesclavitud y su abolicion y del Bicen-
tenario de lalndependenciade Haiti, laBHPSE
recibio el apoyo delaUNESCO paradigitalizar
la parte mas notable del fondo sobre la esclavi-
tud, y producir un CD?. Los problemas politicos
que sufrio Haiti durante los afios 2003 y 2004,
retrasaron mucho este trabajo y no nos permi-
tieron situar en Internet dicha obra. Esperamos
en un futuro préximo crear, con los més de 250
documentos digitalizados, laprimerabiblioteca
virtual haitiana, que incluyatextosy libros des-
deel siglo XVI.

o Tambiéne programaPALAM PLALA, delaUni-
versidad Harvard, en Boston, nos permitio laca-
talogacion de la rica coleccién del historiador
Edmond Mangonees, con mas de 3000 librosy
centenares de manuscritos.

« Unavez concluidos estos proyectos, laBHPSE
centrardsus esfuerzosen ladigitalizacion delas
leyes haitianas, desde 1804 hasta nuestros dias,
tarea sumamente importante debido a que mu-
chos de estostextos son casi inexistentes, y otros
estén en pésimo estado de conservacion, queim-
pide su consulta. En este sentido, estamos pre-
parando un banco de datos. Con ello, laBHPSE
serd una referencia documental moderna sobre
los programas de reformadelajusticiahaitiana.

Infelizmente, la BHPSE ha tenido que cerrar sus
puertas, desde hace algunos meses, dada la situa-
cion catastrofica de Puerto Principe, y su ubica-
cion en laperiferiadel barrio Bel Air, donde ope-
ran las pandillas, lo que dificulta el acceso a la
institucion. La BHPSE espera resolver este dile-
may abrir cuanto antes su sitio web, donde el lec-
tor podré consultar tanto su catdlogo como €l ca-
télogo colectivo haitiano, y leer en linea una bue-
na parte de sus fondos.

De esta manera, lamas antigua biblioteca de Hai-
ti, con sus fondos y colecciones, se convertird en
lamés modernapor |os servicios que ofrecera. Esta
seranuestramanerade celebrar el bicentenario de
la independencia de Haiti: estar, como siempre,
enlavanguardia. Laprimerabibliotecavirtual del
pais naceré dentro de poco. La contribucién dela
UNESCO ha sido de suma importancia, pues nos
ha permitido digitalizar mas de 250 documentos,
gue en breve estaran accesibles paralalecturaen
linea. Esperamos continuar con otras col ecciones,
yaque contamos con |as herramientas necesariasll

" http://lwww.ht.auf.org/OM R/index.htm
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La cofradia de Los Congos de

Villa Mella

Obra Maestra del Patrimonio Inmaterial de la Humanidad, proclamada por la UNESCO en el afio 2001

Carlos Hernandez Soto

as cofradias, como asocia

L ciones voluntarias de indi-
viduos unidos por |azos so-
lidarios de hermandad, se originan
en Espafia por |la necesidad de
auxilio mutuo sentida por la gen-
te débil, en épocas en quefaltd la
proteccion delasociedad y el Es-
tado.? Como las cofradias de los
blancos prohibian en sus estatu-
tosel ingreso de negros, éstosfun-
daron sus propias cofradias con la
aprobaciondelalglesiaCatolica®
Estas cofradias de negros africa-
nos se remontan en Sevilla al si-
glo X1V.# De alli las cofradias vi-
nieron a América. En Santo Do-
mingo existieron cofradias desde
lostiempo de Ovando.® De acuer-
do con Larrazébal Blanco,? laCo-
fradia del Espiritu Santo era una
cofradia de reglas «fuertes» que
se extendid por muchos lugares
del pais. Actualmente se encuen-
traen El Batey de San Juan de la
Maguana, en Cotui y en €l &ea
geogréfico-cultural de VillaMe-
Ila. La de esta &rea, objeto de
nuestro estudio, eslamas afama-
dade todas. Es conocida como la
Cofradia del Espiritu Santo o
como la Cofradia de los Congos
deVillaMella. Como td, seins-
cribe dentro de los grupos
afroamericanos denominados
«Ccongos», término quesirvid para
diferenciar, aunque no rigurosa-

1 Bleiberg (1968), p. 862.

2 Deive (1975), p. 217.

3 Ortiz (1992), pp. 4-5.

4 Rodriguez Demorizi (1975), p. 147.
5 Larrazabal Blanco (1975), p.136.

mente, alos africa-
nos que desde el si-
glo XVI hasta el

XIX fueron trasla-

dados a América
desdelospuertosde
embarque de escla-
vos situados en la
cuencadel rio Con-
go o Zaire, en Afri-
ca occidental; pero
el término se aplico
tambi én, por exten-
sion, aotrosgrupos
de africanos veni-
dosaAméricaenel
tiempo delatratade
esclavos. Setienen
noticias de grupos congos en va-
rios lugares de Brasil y Cuba, asi
como en Panama.”

Este estudio se propone describir
brevementelanaturalezay funcio-
nes sociales de la Cofradia de los
Congos de Villa Méella, las cere-
monias rituales en que participan
sus cofrades o asociados y €l le-
gado musical recibido y transmi-
tido por ellos.

Los datos utilizados en el estudio
fueron recogidos mediante obser-
vacion participantedelosritosfu-
nerarios en que actla la Cofradia
y mediante entrevistas con infor-
mantes claves, realizadas en dife-

Sy . Tt L i 1 3 -
Museo de la Cofradia del Espiritu Santo / Foto: Frédéric Vacheron

rentes ocasiones a partir de 1992
hasta el afio 2003 asi como atra-
vés de técnicas documentales y
audiovisuales.

Laimportanciadel grupo estudia-
do sedesprende dela continuidad
historicade la Cofradia, de su lu-
cha por mantener y transmitir un
legado cultural intangible de gran
valor social y de su influencia
sociocultural en VillaMellay en
todalaRepublicaDominicana. En
ese sentido, cabe sefidar, en pri-
mer lugar, que las acciones ritua-
lesdelosnegros esclavos mencio-
nados en el proyecto para el Co-
digo Carolino de 1784 coinciden
esencialmente con |os realizados

& Camara Cascudo (1978), pp. 3y 243; Almeida Barbosa (1965), p. 5; Benjamin (1977), pp. 5y 8; Costa Girardelli (1978),
pp. 13-14; Ortiz (1992), pp. 12-15; Vinueza Gonzalez (1988); Luna Drolet (1980), p. 155; Smith (1994).

"Malagon Barcel6 (1974), p. 164.
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hoy por la Cofradia del Espiritu
Santo de Villa Mella El citado
proyecto incluia un punto relati-
vo alas cofradias en que se prohi-
bia alos negros, bajo las més se-
veras penas, «lasnocturnasy clan-
destinas concurrencias» que for-
maban en las casas de los que
morian o de sus parientes para
«orar y cantar en sus idiomas en
loor del difunto» y para«hacer los
bailes que comunmente [laman
Bancos».2 En segundo lugar, es-
tos datos histéricos coinciden con
el testimonio oral recogido por €l
Capitan de la Cofradia, quien en
varias ocasiones ha sefialado que
los negros carabalies, que «vivian
tocandox, eran perseguidos por las
autoridades, pero, parano ser cap-
turados, se iban, al estilo de los
cimarrones, de un lugar a otro,
asumiendo asi la defensa de su
cultura.® Por udltimo, lainfluencia
de los congos es tal, que muchas
personas, aungue no sean miem-
bros de la Cofradia, piden a sus
familiares que cuando mueran les
ordenenlostoquesdelaCofradia.
Esto hace que casi todos losfines
de semana del afio, los congos
actlen en algun lugar de Villa
Mella'y zonas aledafias, y sean
solicitados para tocar en ocasio-
nes diversas. Sus instrumentos
musi cales se exponen en lasfies-
tas patronales, asi como en acti-
vidades culturales y se han con-
vertido, practicamente, en el sim-
bolodeVillaMella. Lamusicade
los congos se ha dado a conocer
en todala Republica Dominicana
y ocasionamente en Europay Es-
tados Unidos de América. Sus
miembros més connotados han
recibido galardones como celebra-
dos musicos y exponentes de la
cultura dominicana.

8 Hernandez Soto (1966), p. 33.

A continuacion haremos unabre-
ve descripcion delaCofradiay de
su area de accion paraluego ocu-
parnos de sus funciones sociales
y de su legado cultural.

LA COFRADIA

Se denominan «Congos de Villa
Mella» alos miembros de la Co-
fradia del Espiritu Santo de Villa
Mellay alos instrumentos musi-
calesutilizados por ellosen lasce-
remonias funerarias en que parti-
cipan.

Esta cofradia es una confrater-
nidad o hermandad que aina en
torno a Espiritu Santo, con la-
zos de parentesco espiritual, a
los cofrades o hermanos que se
constituyen en una sociedad de
entierro con una doble funcion:
celebrar debidamente lasfiestas
del Espiritu Santo y de la Vir-
gen del Rosario, patréon y
copatrona respectivamente, de
Villa Mella, y celebrar, confor-
me a la costumbre establecida,
losritos funerarios de sus miem-
brosy de las personas ligadas a
la tradicion de los congos. Esta
doble funcién la cumplen los
cofradestocando y cantando los
«veintidn toques» 0 canciones
de su repertorio a ritmo de los
instrumentos denominados
congos (congo mayor, congo
menor o conguito, canoitay ma-
racas).

Paraser miembro o socio delaCo-
fradia se requiere ser musico
conguero™ o personade cua quie-
radelossexosaquieneslesguste
participar enlasceremoniasritua-
lesy que cumplan con susobliga-
ciones de congueros. asistir asi-

duamentey participar activamen-
te en las ceremonias rituales en
que interviene la Cofradia y pa-
gar la cuota anual gue se exigen
con ocasion de las fiestas del Es-
piritu Santoy delaVirgen del Ro-
sario. Se participa como musico
asiduo u ocasional o como baila-
dor.

La Cofradia esta organizada
jerédrquicamente. Tiene un rey o
«cabeza mayor», Juan Pio
Brazobén, y un capitan y jefe,
Sixto Minier, sobrino de Pio. Le
siguen en importancia Félix
Minier,* también sobrino de Pio
y primo hermano de Sixto. Ellos
tienen la obligacién de «no dejar
caer» la Cofradia. Pio Brazobén
heredé |os congos (instrumentos)
de sus padres Domingo Fabién
Polanco y Feliciana (Bayita)
Brazoban, quienes |os recibieron
de Lorenza Jerez y Sebastian
Polanco, abuelos de Pio. Estos, a
su vez, heredaron los Congos de
Tii delaCruz (c. 1850), que esel
ultimo ascendiente dequien setie-
ne memoria.

El origen de los congos, sin em-
bargo, se atribuye al mismo Espi-
ritu Santo, a quien se personifica
enlostambores. Estos, al decir de
Benigna Martinez, «son propie-
dad del Espiritu Santo y personi-
fican al Espiritu santo». De acuer-
do con la tradicion, el Espiritu
Santo, en formade hombrecito, se
aparecio con losinstrumentos mu-
sicalesa hombro en el pueblo de
VillaMella (Sixto Minier). Unos
dicen que en lafinca Estela, don-
de se encuentra hoy la urbaniza-
cion Marafién Il (Benigna
Martinez) y otros dicen (como
Petronila Catalino, adlias |la Reve-

9 El término conguero es la autodenominacién que se dan los propios musicos de la Cofradia. No se refiere, en este caso, alos

musicos
10 Fallecido.
1 Rodriguez (1985), p. 31.
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renda) que en el lugar donde esta
hoy laiglesia parroquial. Lo que
importasubrayar eslaconciencia
gue se tiene del origen divino de
los instrumentos y, por consi-
guiente, de la Cofradia represen-
tada en ellos.

AREA DE ACCION DE LA CO-
FRADIA

El ambito de accion de la Cofra-
dia de los Congos es €l érea geo-
grafico-cultural de Villa Mella,
conocida antiguamente como la
Sabana Grande del Espiritu San-
to (Tolentino Rojas 1993:450).
Ostentael nombrede Mellaapar-
tir de 1888. Hoy se conoce popu-
larmente con el nombre de Villa
Mella a la seccion del mismo
nombrey alade Higliero, ambas
pertenecientes a la divisién
nortefia de la provincia de Santo
Domingo. El centro poblado (Dis-
trito Municipal) deVillaMellase
halla a unos 12 Km. al norte de
Santo Domingo. Pero de hecho el
area en que actua la Cofradia es
mucho mayor, abarcando, ademas
deVillaMéella, localidades como
Sabana Perdida, Arroyo Hondo
Viejo, Arroyo Manzano, La
Isabela, LaVictoria, SierraPrie-
ta e inclusive Los Botados de
Yamasa. Podemos considerarla
como un area cultural cuyo cen-
tro es Villa Mella, y de ésta el
paraje Matalos Indios, donde se
origina la Cofradia con sus
miembros mas connotados: Juan
Pio Brazoban, Sixto y Félix
Minier.

La zona de Villa Mella fue po-
blada por grupos de esclavos
africanos y sus descendientes
asentados en los ingenios o jun-
to a los ingenios establecidos
para la produccion de cafia de
azucar. En el area de lo que es

hoy VillaMellay tierras aleda-
fas tenemos noticias de varios
ingenios, entre los cuales se
cuentan el Duquesa, que fuera
propiedad del Virrey Diego Co-
I6n, entierrasde Higuero; el San
Felipe, de Tomés Heredia, entre
los rios Ozama y Yuca,? y el
Dolores, en Yaguaza. Los orige-
nesde VillaMellaestédn también
ligados a migraciones de negros
esclavosy sus descendientes pro-
venientes de las areas vecinas,
particularmente del poblado de
San Lorenzo de los Mina, funda-
do hacia1678 por un grupo de es-
clavos préfugos de la entonces
parte francesa de laisla.®® La po-
blacién se havisto también refor-
zada por inmigrantes haitianos,
también con antepasados africa-
nos. No es, pues, de extrafiar que
lasfamiliastradicionales de Villa
Mella, de color negro en su ma-
yoria, tengan conciencia, aunque
vaga, de su ascendencia africana.

El Espiritu Santo es el patrono de
|laSabana Grande del mismo nom-
bre, hoy VillaMella. Esobvio que
estadenominacién se hallaligada
aladevocion a santo patrono, €l
Espiritu Santo. Este esta
sincretizado probablemente con
Kaunga, diosadelaregiondelos

2 Larrazébal Blanco (1975), p. 166; Deive (1989), p. 96.
13 |deamente el Banko debe celebrarse alos siete afios de la muerte del difunto.

Museo de la Cofradia del Espiritu Santo / Foto: Frédéric Vacheron

muertos, o simple y Ilanamente
Nzambi, el gran dios, enlaregion
de Congo-Angola.

FUNCIONES SOCIALES

LaCofradiadel Espiritu Santo de
Villa Mella, que tiene como pa-
trono al Espiritu Santo, quelo es
también de VillaMella, y es una
sociedad religioso-benéfica de
entierro, cumpleladoblefuncion
de celebrar debidamentelasfies-
tasdel Espiritu Santoy delaVir-
gen del Rosario, patrono y
copatrona respectivamente, de
Villa Mella'y de la Cofradia, y
celebrar de acuerdo ala costum-
brelosritosfunerarios de sus so-
cios. Comple-mentariamente ce-
lebra estos Ultimos ritos para los
moradoresdeVillaMellaquelos
soliciten antes de morir.

Laobligacion mayor delaCofradia
es celebrar debidamente las fiestas
del Espiritu Santoy delaVirgendel
Rosario. Por suimportanciaparala
Cofradianoscentraremosenlafies-
tadel Espiritu Santo.

Lafiestadel Espiritu Santo, Pen-
tecostés, se celebracincuentadias
después de Pascua. La fiesta se
preparacon un novenario, celebra-

ﬁzg
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do en cada una de las comunida-
des de Villa Mé€lla, donde se dli-
gen reyesrepresentantes de ellas.
En la vispera de la fiesta, sdbado
enlanoche, Ultimo diadelanove-
na, se celebra e encuentro de los
reyesy sus sequitos en el atrio de
laiglesiaparroquial. Losreyesvan
ataviados con sus simbolos (al
menos unacorona). Se hace un ce-
remoni 0so i ntercambi o de saludos,
a la manera de las cortes reales.
Sigueun lucido espectaculo defue-
gos artificiales y los reyes, su sé-

iglesiay se dirigen a parque de
Villa Mella, frente de laiglesia.
Se colocan frente a la casa de
Juan Pio Brazobén, actual rey de
la Cofradia, y alli eecutan sus
piezas. Aparecen musicos
congueros que sustituyen de vez
en cuando a los miembros de la
Cofradia mientras éstos pasan a
la casa de Pio para comer, tomar
ron o descansar. En otro lugar del
parque se tocay se baila pri-pri.
Se baila con entusiasmo hasta la
madrugada del domingo.

Finalizada la procesion, los
congueros del Espiritu Santo se
dirigen nuevamente al sitio a
ellos reservado en el parque de
Villa Mella. Alli ejecutan sus
piezas musicales hasta la tarde
del domingo. Seturnan parades-
cansar. Comen en la casade Pio
Brazobén. Como en lanoche an-
terior, en otro lugar del parque
setocay se bailapri-pri. El am-
biente esdejolgorio. Setoca, se

Museo de la Cofradia del Espiritu Santo / Foto: Frédéric Vacheron

quito, losmiembrosdelaCofradia
y € pueblo congregado entran so-
lemnemente enlaiglesiacantando
el «Yallego, yallego» (el Espiritu
Santo) d ritmo de panderos, balsié,
mongd y gliro. Unavez dentro de
laiglesia, la Cofradia del Espiritu
Santo se coloca al lado izquierdo
de la entrada principal de laigle-
sia. Alli gjecutan sus piezas musi-
cales. Alrededor de los congueros
se congrega mucha gente y co-
mienza el baile de los toques, una
parejaalavez. Luego se desarro-
Ilan losrezosy cantos de la nove-
na. Se realizan también diversas
manifestaciones culturaes, como
breves piezas de teatro alusivas a
problemas comunitarios, poesiasy
canciones. Losjovenessonlospro-
tagonistas.

Antes de comenzar los rezos y

cantos de la novena, los miem-
bros de la Cofradiaabandonan la
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El domingo, dia de la fiesta, se
celebra, en la manana, la misa
del Espiritu Santo. La iglesia
suele abarrotarse de gente. Al
ofertorio, una pareja baila so-
lemnemente una pieza de congo
frente al altar. Esa pieza no es
tocada por la Cofradia sino por
el coro oficial de la iglesia
parroquial.

Terminada la misa, se hace una
procesion por el pueblo de Villa
Mella. Se lleva en andas la pa-
lomadel Espiritu Santo mientras
se cantan canciones alusivasaél.
Entre ellas se destacan las pie-
zas: «Yallego, yallego» (el Es-
piritu Santo) y «Quitame lo
malo». Desfilan grupos repre-
sentativos de la comunidad. Se
destaca el grupo de la Cofradia,
gue gjecuta algunas de las pie-
zas de su repertorio.

baila, se come, setomaron o cer-
veza. Eslafiestadel patrono de
|a Sabana.

Laotrafuncién de la Cofradia es
celebrar, more solito, losritos fu-
nerarios de sus miembros o cofra-
desy, por extension, delas perso-
nas ligadas a la tradicion de los
congos.

S € difunto esmiembro delaCo-
fradiadel Espiritu Santo, seleto-
can las tres piezas principales de
laCofradia (Palo Mayor, Camino
Rea y Kalunga) durante el vela-
torio. Estas mismas piezas se le
tocan también mientras el cortejo
funebre avanza haciael cemente-
rio. Y unavez ali, sele tocan por
terceravez. Como miembro dela
Cofradia, éstale toca gratis en el
Noveno Dia de la muerte, en el
Cabo de Afio o aniversario de la
muerte y en el Banko.
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El Noveno Diaes el ultimo de la
novena de oraciones que se hace
por el aimadel difunto. Los ocho
primeros dias se celebran aprima
noche, durante una hora aproxi-
madamente, delante de un altar
preparado en la sala de la casa
mortuoria. Los rezos del Noveno
Dia son més solemnes y duran
todo el dia. Se llevan a cabo de-
lante de un timul o preparado con
esmero en la sala de la casa
mortuoriadel difunto. Este timu-
|o-altar, revestido con sdbanas
blancas y adornado con papel
«crepé», suele tener tres niveles.
En el dltimo nivel se hallalalla-
mada «mufieca», representacion
del difunto y/o, probablemente de
Kalunga, diosa del mar y de la
muerte, o Nzambi, en laregion de
Congo-Angola. Delante del timu-
lo se hacen los rezos correspon-
dientes, largos esta vez, y se to-
can las «veintiun» piezas de la
Cofradia. En estaocasion las pie-
zas no se bailan, pues la muerte
estd  muy cercana Yy
consiguientemente el luto esmuy
riguroso.

En e Cabo de Afio, aniversario
de la muerte del difunto, se pre-
para, delante de la casa
mortuoria, unaenramadao cober-
tizo techado con toldo de lonay
cubierto aloslados conramasde
palmeras. Dentro de este recinto
ritual sepreparael timulo detres
niveles, con su correspondiente
«mufieca». Delante de ese tumu-
o se hacen los rezos de aniver-
sario por el alma del difunto,
menos prolongados queen el No-
veno Dia. Los congueros de la
Cofradia tocan y cantan las pie-
zas musicales de su repertorio.
Esta vez, los vecinos, amigos y
allegados del difunto y de su fa-
milia, pero no sus parientes, bai-
lanlostoques dela Cofradia, una
parejaalavez. Sobrelos parien-

14 Courlander (1960), p. 194.
5 Redinha (1988), pp. 132-133.

tesdel difunto pesalaprohibicién
de bailar, so pena, de acuerdo a
lacreencia, de ser castigados por
el difunto.

El Banko es la gran fiesta ritua
de regocijo y comunion entre los
miembros vivosy difuntos perte-
necientes a un mismo «fundo fa-
miliar». Suele celebrarse a partir
de los tres afos de la muerte del
difunto,* alrededor del aniversa-
rio de su muerte fisica. Para ese
entonces ya sus huesos estan des-
carnados y lamuerte social se ha
consumado. Para celebrar el
Banko se precisadisponer de me-
dios econdémicos suficientes, pues
es «la gran fiesta»». Debe cele-
brarse con un banquete de comi-
da, mucho ron y café. Los
congueros de la Cofradia, el
rezador y | as personas participan-
tes deben ser bien atendidos. Con
los ritos finales del Banko el di-
funto se convierte en ancestro y
los deudos se quiten €l luto.

Para la celebracion del Banko,
se preparan laenramaday el ta-
mulo como en el Cabo de Afo.
Delante de este se hacen las Ul-
timas oraciones, cortas en esta
ocasion, pidiendo el «descanso
eternoy laluz perpetua» para el
amadel difuntoy se gjecutan los
«toques» de la Cofradia. En esta
«gran fiesta» las piezas de la
Cofradia son bailadas por todos,
parientes y no parientes del di-
funto, e inclusive por éste, que
manifiesta su satisfaccion mon-
tdndose en algun familiar y bai-
lando con su propio estilo.

Hecho el despacho del muerto,
gquemados | os papel es que adorna-
ban el timulo, barrido y desman-
telado € recintoritual (enramada),
los congueros de la Cofradia pe-
netran en la sala contigua a la ha-
bitacion donde estaban recluidas

lasmujeres parientesdel difuntoy
gjecutan los llamados «toques de
laviuda». Se trata de tres o cuatro
piezas de congos que son bailadas
por los miembros delafamiliadel
difunto, «paraquitarse e luto».

Todos estos ritos tienen como
funcién socia unir alos miem-
bros de una misma familiay co-
munidad, y renovar en ellos los
|azos de solidaridad.

LEGADO MUSICAL

Losinstrumentosmusicalesdelos
Congos de VillaMella se atribu-
yen, como vimos, a mismo Espi-
ritu Santo, quien los entrego, de
acuerdo con latradicion, en € lu-
gar donde hoy esté construida la
iglesia parroquial o en el lugar
donde hoy se encuentralaurbani-
zacion Marafion I1. Dichosinstru-
mentos personifican al Espiritu
Santo. Estén constituidos por €l
congo o palo mayor, el conguito
o palo menor, la canoitay varios
pares de maracas.

El congo o palo mayor es un
membrandfono de doble parche,
uniformemente cilindrico y ahue-
cado en su interior. Se construye
en maderadelana, jabillao agua-
cate. Tiene cuero de cabra en su
extremo superior, por donde se
tocacon lamano, y cuero devaca
en su extremo inferior. Mide unas
36 pulgadas de largo y sus par-
ches presentan un diametro de 8
1/2 pulgadas. El conguero se lo
ataalacinturay, metido entrelas
piernas, lo toca mientras perma-
nece de pie.

El conguito o palo menor, llama-
do también alacahuete, es
aproximadamente tres veces mas
pequefio que el mayor: mide
unas 11 6 12 pulgadas de largo
y sus parches tienen un diame-
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tro de unas 6 1/2 pulgadas. En
su hechura presenta las mismas
caracteristicas que el congo ma-
yor. Debido a sus reducidas di-
mensiones no se tocade pie sino
sentado, sosteniéndolo el musi-
CO entre sus piernas.

Ambos tambores presentan las
mismas caracteristicas que
Courlander® atribuye a los tam-
bores congos observados por é
en Haiti: «Los tambores asocia-
dos a los servicios de la nacion
congason marcadamente diferen-
tes de los hallados en el ritual
vudd. No se usan bastones y el
parche superior es de piel de ca-
bra, no de vaca, y estan sosteni-
dos por un sistema de cuerdas y
aro. Tienen todavia hoy unostres
pies de ato (...) Usualmente no
tienen decoraciones esculpidas o
pintadas.» (Trad. del autor).

La canoita es un idi6fono de ma-
dera formado por dos bastoncitos
o0 palitos entrechocantes, amanera
de clave. Uno de los palitos es
aplastado y ahuecado, enformade
canoa, y Sirve como caja de reso-
nancia. El otro, de forma aargada
y cilindrica, recuerdael remodela
canoa. El bastoncito en forma de
canoaesgol peado en su parte con-
vexapor € bastoncito en formade
remo. Ambas piezas se construyen
en madera de jabillao capady mi-
den unas 13 pulgadas delargo. La
canoitaessimilar alabisakao pao
de percusion delosdelos Balubas
y Luluas del Congo,*® que tiene
forma aplastada, pero sin caja de
resonancia. Hasta hace poco tiem-
po se creia que la canoita era pri-
vativadelos Congosde VillaMe-
Ila, pero se ha descubierto su uso
por losnegrosde Nueva Orleans.”’
En €l citado libro de Johnson, John
Joyce se refiere ala canoita como
«cricket bat instrument» o «slit

16 Jonson (1995), pp. 25y 31.
7 Vinueza Gonzéalez (1988).
18 Ortiz (1952), pp. 372y 375.
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drum» (tambor abierto), [lamado,
segun él, «ogororo» entre los
yorubas. Afirmade esteinstrumen-
to que era de uso comun entre los
descendientes de yorubas en Cuba
durante los siglos diecinueve y
veinte. Es extrafio, sin embargo,
gue Ortiz no mencionaesteinstru-
mento entrelosidiéfonos de Cuba.

Las maracas, instrumentos
sacuditivos, o idiofonos de sacu-
dimiento, se construyen con un
higliero pequefio dentro del cual
se introducen semillas naturales
sonadorasy un palito que les sir-
ve de soporte y empufiadura. El
higliero suele tener de 4 a4 1/2
pulgadas de diametro y el palito
unas 11 pulgadas de largo. Cada
maraquero toca una o dos mara-
cas, indistintamente.

Los instrumentos descritos, con
excepcion delas maracas, son uti-
lizados Unicamente en la musica
de los Congos, segun lo observa-
do en el pais. Actualmente son
construidos por Sixto Minier, ca-
pitan dela Cofradia. Estosinstru-
mentos guardan semejanzaconlos
utilizados por |os cabildos congos
de Palmira, Sagua la Grande y
Trinidad, en Cuba, integrados por
dos tambores, uno mayor y otro
menor. A estos se suma la percu-
sion sobre una superficie de ma-
derao metal plano, queen Palmira
se gjecuta sobre una azada o gua-
taca, y en Saguala Grandey Tri-
nidad golpeando con dos palitos
sobre la superficie de madera de
uno de los tambores.*® El sonido
delaguatacao delos palitos hace
las veces de la canoita.

Losinstrumentos musicalesacom-
pafian |as canciones que los cofra-
desllaman «toques». Ellosafirman
gue son «veintitn» toques, pero en
realidad son mésdeveintiuno. Re-

cordemos que este es un nimero
sagrado (3 veces 7). Cuatro toques
introducen a los ritos; Bembe Ya-
gua, Palo Mayor, Camino Realey
Calunga; cuatro toques se tocan
durante el Kumba: Cantaron lo
gallo, Oh Vicente, Traigan la bo-
tellay Pembué Chamaling; y los
deméstoques no tienen momentos
especiales para ser ejecutados:
Bembé koko, Mama Yungué
(Nungué), Juan Veloz, Juan Polo,
Congo mayor, Memoria a Koling,
Oh Yacabel o, Oh Kikondé, Yagua-
cila, Ensilla mi Caballo, Alé
Bambo, Ya lo ve, Gayumba eh,
Antonio Bangala, Lambe lo deo,
Manda maté la mujé, En el
nombre' e Juana, Yo quiero bebé
café. Estostoques, de acuerdo con
Sixto Minier, han sufrido muchas
modificacionesalolargo del tiem-
po. En ellos hay siempre un solis-
ta. Losdemashacen decoro. El so-
listapuede cambiar mésdeunavez
en una cancion, segun la inspira-
cién de los presentes. El coro, en
cambio, siempre es fundamental-
mente el mismo, aunque sele pue-
den afiadir personas que van lle-
gandoalolargo delasceremonias.

En cuanto al baile, latradicion solo
permiteunapargjaend circulo del
baile, delante del timulo. Por eso
los hombres y las mujeres se van
turnando. Pero no seturnalapare-
jacompleta, y ordinariamente du-
ran pocos minutosen el circulo del
baile. Un hombre sustituye a un
hombrey luego unamujer sustitu-
yeaotra Lapargja, hombrey mu-
jer, baila separada. El hombre si-
gue ala mujer en sus movimien-
tos. Mientras bailan, e hombrele-
vanta las manos como protegien-
do ala mujer y ésta despliega la
falda aambos |ados, tomando con
gracialosplieguesdelamisma. S
[leva falda estrecha o pantalones,
tomaunacinta, o un pafiuel o gran-
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de, o apoya en la parte posterior
de la cintura y la/o sostiene des-
plegada/o, como si tratara de una
falda ancha.

L ostoquesintroductorios se g ecu-
tan d inicio delosrezos del Nove-
no Dia, del Cabo de Afio y del
Banko. Se tocan seguidosy en €
mismo orden: Bembe Yagua, Palo
Mayor, Camino Realey Kalunga.

En el toque Bembe Yagua (Oy
bembé yagua/ malé/ bembe yagua/
malé) «nbembo» es & nombre de
ciertos cantos funerarios de los
congos, y «nbembe» es baile de
tambor,’® por 1o que «bembé» po-
dria significar «baile funerario de
tambor». «Malé» esun vocablo del
creol haitiano que significa «desdi-
cha» (dolor) o «<Mevoy»?. Estall-
timaexpresion esrecurrente en los
toques de Cofradia. «<M’ale» en €
sentido de «mevoy» serefiereala
partidade difunto haciael mésala

El toque que sigue, Palo Mayor
(Palo mayor/ adi6 que mevoy), au-
dea tambor mayor y, en sentido fi-
gurado, a tronco o ancestro mayor.
En efecto, cuando | oscofradesmen-
cionan a sus antepasados usan las
eXpresiones «tronco mayor» 0 «Ca-
beza mayor», y alos hijos los lla-
man «ramazones».

Al toque Palo Mayor lesigue Ca-
mino Real (Camino reale/ cami-
no reale me voy/ por ese camino
largo/ Adi6 que no vuelvo ma/
dalememoriaami madre). Sere-
fiere, obviamente, ala partidadel
difunto.

Las piezas que preceden culminan
en e toque Kalunga, una de cuyas
versonesdiceasi:

Kalunga eh

Oy Kaunga
Cuando yo vevaya
No(s) vamo(s) los do(s).

El conguero, y € difuntocond, in-
vita a Kalunga a que lo acompaiie
ensuviged mésald Kdungaes,
en efecto, en laregion de Congo-
Angola, tanto la diosa de laregion
delos muertos como sencillamente
dios(Nzambi), representado en Vi-
llaMéela, quizés, por lamufiecadel
tumulo, queacompafiaa difuntoen
suvige Estaeslapiezaméssagra
dade repertoriodelaCofradia. «Le
cantaron Kalunga» significaen Vi-
[laMéela«murid».

Con las canciones o toques del
Kumbd (Ya cantdn —cantaron— lo
gallo, Oh Vicente, La Botella y
Pembué Chamaliné) se integra el
difunto a mundo de susancestros.

En la cancion «Ya cantan lo ga-
llo» (Ya cantan lo gallo/ kumandé/
al amanecer/ kumandé), con la
palabra «Kumandé» seenfatizala
ideade que «no hay muerte»,* tal
como lo expresara el poeta de
Senegambia Birago Diop:% «Los
muertos no estan muertos».

La segunda cancion del Kumbd,
«Oh Vicente» (Oh Vicente, con tu
maguiel 0) expresael ligamendelos
vivos con los muertos. Debemos
interpretar estapiezaalaluz deotra
titulada«Bembekoko», equivalen-
te a canto de abuelo 0 antepasado.
En este contexto, «con tu magiiel 0»
—con tu abuelito materno— serefe-
ririaaun abuel o 0 antepasado ma-
terno, pues sabemos que «khokho»
significa precisamente «abuelo» 0
«antepasado».?

En latercera cancion del Kumba,
«Traigan la botella» (Traigan la
botella/ kimandé/ traigan la bo-
tella/ pa bebé), se invita a beber
en honor al difunto, ya que «los
muertos no estan muertos». Aqui
«kimandé» es una corruptela de
«kumandé» (no hay muerte). El
Cabo de Afio, y sobre todo el
Banko, sonfiestasritualesen que
se toca, se baila, se juega, se
chancea y se bebe. Se bebe en
honor alos muertos.

Laultimapiezacaracteristicadel
Kumba es el responso «Pembué
Chamaling, se fue». En bundu,
«nbembwa» significa paz, tran-
quilidad, y «pembe», ademés de
ser un eufemismo para aguar-
diente, esunainterjeccion expre-
siva de paz, sosiego.* Estamos,
pues, en presencia de un «ré-
quiem aeternam» africano. Setra-
ta de unapieza con la que se de-
seay se da «reposo eterno» ala
persona del difunto.

Lamayor parte de los «otros to-
ques» mencionados hacen refe-
renciaalapartidadel difunto al
mas all& «Ensilla mi caballo»,
«M’aé» (Mevoy), «Mafiananos
vamos», «Mafianayo mevoy de
aqui», «Al amanecer nos va-
mos», «\Voy pa otra tierra nue-
va», «YO me voy a desandar»,
«Adi6 que me voy», «Adiosito
femenina», «Que yo ya me voy
para nunca méa». Y es que al
morir, el difunto emprende un
largo viaje que termina cuando,
durante el Kumb4, se reline con
sus antepasados, |os khokhos de
la cuenca congolesa. Asi la
muerte es superada. ll

¥ En creol haitiano, m'ale equivale a mwe ale: me voy, que es una expresion recurrente en los ritos funerarios en que interviene la

Cofradia de los Congos de VillaMella.

2 Allide (1994).
2 Jahn (1970), p. 127.

2 Fuentesy Gomez (1994), pp. 8-9y 33..

2 Fuentesy Gomez (1994), pp. 8-9y 33.
2% Alves (1951), t. 11, pp. 1087-1088.
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Interior del barracén del Terreiro de Bate Folha, Salvador, Bahia / Foto: Jodo Legal Leal

La esclavitud en Brasil: los terreiros
del candomblé y la resistencia cultural
de los pueblos africanos!

Marcia Sant’ Anna

La reorganizacion de los cultos africanos

en Brasil

régimen esclavistatrajo aBrasil, alolargo
Ege més de 300 afos, diversos grupos étnicos,
riundos principal mente de la costaocciden-

tal de Africa. Los primeros esclavos vinieron de
Senegal y de Sierra Leona —regiones que integra-
ban la entonces |allamada Guinea Portuguesa— di-
rectamente hacialos cafiaveral es de Pernambuco y

Bahia. A esos negros fulas y mandingas se unieron,
enseguida, |os negros bantlies que, en e siglo X VI,
[legaron al nordestede Brasil en levascrecientespara
apoyar laintroduccion y explotacién de la cafia de
azucar y € ganado en la colonia. En e siglo XVII,
Angolay el Congo ya eran considerados |os princi-
pales suministradores de esclavos a Brasil .2

1 Articulo paralarevista Oralidad basado en estudios realizados en 2001 y 2003 paralainstruccion de los procesos que designaron
como patrimonio cultural de Brasil |os Terreiros de Candomblé de Axé Opd Afonjay Manso Banduquenque, también denominado

Terreiro do Bate Folha.

2Edison Carneiro, Candomblés da Bahia. Rio de Janeiro. Ediciones de Ouro, 1967, p. 13.
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Pessoa de Castro® afirma que la palabra bantu sig-
nifica «los hombres» y designa un grupo linguisti-
CO que ocupa varios territorios en Africa central,
oriental y meridional, integrado por distintas len-
guasy etnias que se extienden actual mente por pai-
ses como Angola, Namibia, Republica Popular y
Democrética del Congo, Zambia, Uganda, Kenia,
Mozambique, Africadel Sury otros.

Embarcados en Sao Tomé, a Brasil vinieron escla-
vos procedentes de las regiones de Cabinda, del
antiguo reino del Congo, del norte de Luanda, dela
costa sur y del interior de Angola y del actual
Mozambique,*razonpor lacual eran conocidos po-
pularmente como negros congosy angolas. Su con-
tribucion, sin duda, fue decisiva paralaformacion
delaculturay €l hablar brasilefios.

Los hombres y mujeres bantles, que trabajaban
en los campos, en el ingenio, enlasminasy en la
ciudad, iban dejando su huella en el comporta-
miento, en el hacer, en el hablar y en el ser brasi-
lefio. Una huella tan profunda que, hoy por hoy,
ni se sabe de su origen africano, pues se vey se
siente como parte constitutiva de lo que somosy
de lo que es, cada vez mas, nuestralengua. Habi-
tos como el «cafuné»,® festejos que atraviesan re-
giones, como las congadas, y palabras como
cachaga, samba y muchas otras, demuestran lo
profunda que ha sido la asimilacién de elementos
de esa culturaen Brasil.

Pessoa de Castro demuestra que, de hecho, hay
una matriz africana en el portugués de Brasil y
gue esa matriz es una de las razones de nuestra
unidad linglistica. En su configuracion, las len-
guas del grupo bantt «han sido las més importan-
tes(...) debido alaantigliedad y elevado nimero
de parlantesy ala gran dimension de su distribu-
cion humanaen el Brasil colonial .»®

Actualmente, las principales fuentes de informa-
cién sobre las lenguas africanas comunmente
habladas en Brasil hasta el siglo X1X son los
terreiros de candomblé y otras variantes de los
cultos afrobrasilefios dispersos por el territorio
nacional. En esos lugares, en la forma de lengua
ritual, sobreviven los hablares que dejaron de usar-

Banco de fotos de la UNESCO

seenlacotidianidad de lapoblacion negraen dids-
poray se han ido sustituyendo por la lengua do-
minante del blanco. Inclusive, esos hablares pasa-
ron aser el principal rasgo distintivo delas|lama-
das «naciones» de los candombl és. Naciones que
transcienden etnias, pero que, através de la len-
guay tradiciones religiosas, revelan los remotos
origenes de los que las construyeron.

Losnegros de lallamada Costa de Mina, areaque
hoy abarca Benin, Nigeriay Togo, comenzaron a
desembarcar en Brasil a finales del siglo XVI1I
para trabajar en las minas de oro y diamante. La
mayoria pertenecia a los grupos nago, jeje, fanti,
ashanti y otros del litoral, y grupos del Sudan
islamizado, como los hausa 0 male, kanuri, tapay
grunci.”En Brasil, el término «nago» designaato-
dos los grupos de la lengua yoruba, incluyendo
sus variantes dial écticas.® Abarcados por esa de-
nominacion, tenemos alos gruposdel sur y centro
deBeniny del suroeste de Nigeria, como losketo,
los egba, los egbado, |os sabe, losijesha, losijebu
y los oyd, nombres que corresponden a ciudades
africanas habitadas por esos pueblos.

3Yeda Pessoa de Castro, Falares Africanos na Bahia: Um Vocabulario Afro-Brasileiro. Rio de Janeiro ABL Topbooks, 2001, p. 25.

4 |bidem, p. 34.

5 Habito de rascar carifiosamente la cabeza de una persona o de un nifio para calmarlo, para dormirlo o sencillamente para quitarle

los pigjos.
5 Pessoa de Castro, op. cit., p. 74.
7 Edson Carneiro, op. cit., p. 13.

8 Juan Elbein dos Santos. Os Nagos e a morte: Pade, Aésés e o culto dos Egun na Bahia. Petropdlis: Vozes, 1986, p. 29.
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El principal puerto receptor de los negros esclavos
oriundos de Costa da Mina era Salvador, en Bahia,
lo que le trgjo prosperidad a la ciudad, ademés de
lautilizacion del esclavo como moneda de cambio
paralaadquisicion del tabaco producido enlazona®
Ese comercio se extendi6 hasta la mitad del siglo
XIX, y las Ultimas etnias que llegaron pertenecian
al grupo jgje, de lenguafon, igualmente conocidos
como ewes, y alosyamencionados nagos. Cuando
la explotacion de las minas empezo6 a declinar, la
mayoria de esos negros se quedd en Bahiay fue
vendida, en parte, hacia Pernambuco y Maranh&o.

En funcion de su nueva vida, y favorecidos por su
gran concentracion en laciudad de El Salvador, los
negros jejes e nagos establecieron una especie de
hegemonia cultural con relacion a los grupos que
los precedieron. Trajeron a Brasil todo un comple-
jo cultural, desarrollado, sobre todo, en el plan re-
ligioso que los involucraba desde Africa. Por las
circunstancias delaesclavitud, losintercambios cul-
turales entre esos grupos se intensificaron, hecho
que explicalagran «unidad» espacial y |6gicaexis-
tente entre los terreiros de candomblé desarrolla
dosen Brasil, especia mente en Bahia. Poseen siem-
pre la misma estructura general, salvo algunas di-
ferencias casi siempre vinculadas con lalenguauti-
lizada en €l rito, las divinidades a las que rinden
culto y aspectos litdrgicos. En otras palabras, los
candomblés que se consideran de nacion jeje,
angola, congo ou nago (en este caso, keto, ijeshay
otros) son, salvo las diferencias mencionadas, ori-
ginarios de unamismaformulade culto, transpues-
ta de Africay reorganizada en Brasil en un nuevo
modelo.

Los cultos africanos son dinasticos, familiares,
tribales o circunscritos adeterminadas |ocalidades.
En la llamada Yorubaland sucede [o mismo. En
Africa, por |o tanto, no existian organizaciones si-
milaresalosterreiros de candombl é brasilefios, que
relinen en el mismo lugar cultos diversos, original-
mente dispersos en €l territorio africano. Esa nue-
vaorganizacion ha sido fruto de la esclavitud y de
la reunion compulsiva, en una tierra extrafia, de

varios grupos que, en su tierra de origen, rendian
devocion adiferentes divinidades. Enlaregion ocu-
pada por varios grupos nago, por gjemplo, el orisha
Oxossi era divinizado solo en la region de Ketu;
Shang6 en laregion de Oyo; Yemanyaen Abeokuta;
Ogun en Ire, etc.El terreiro de candomblé —tal y
como lo conocemos- es la creacion, en las condi-
ciones adversas de la esclavitud, de unanuevains-
titucion y de un nuevo modelo de culto, adaptado a
las circunstancias encontradas en Brasil.

L as primeras informaciones sobre asociaciones re-
ligiosas similares alos candombl és datan delas pri-
meras décadas del siglo XIX. Segln las mismas,
€sas organizaciones tenian vinculos, a inicio, con
cofradias 0 hermandadesrdigiosascatdlicas. Laspri-
meras hermandades negras fueron organizadas con
la bendicion de la Iglesia, como un importante as-
pecto de la politica colonial de control sobre los es-
clavos. En € siglo XIX adquirieron el carécter de
asociaciones de servicios y asistencia socia, ! ein-
directamente, de espacio paralapreservacion decos-
tumbres y tradiciones africanas. Como observa
Renato de Silveira, «las hermandades catélicastam-
bién han sido eventualmente un espacio de expre-
sion parael afrobrasilefio», han servido aun «discre-
tamente para preservar ciertastradiciones, dismular
la organizacion de candomblés e inclusive para en-
cubrir conspiraciones contrael orden establecido».*?

Algunos factores han favorecido el surgimiento de
los candombl ésjeje-nagos en Bahia. Primero, como
hemos mencionado, la gran concentracion de ne-
gros de esas etnias en Salvador, que llegaron masi-
vamente en un periodo relativamente breve. Lla-
mados tambi én «negros sudaneses», constituian el
57% delapoblacién esclavaen laciudad entre 1820
y 1835. Y segundo, €l significativo nimero de afri-
canos y criollos libertos en ese periodo en Salva
dor, asi como los «negros de ganho»*que, junto a
los primeros, controlaban el comercio ambulantey
todo tipo detrabajo eventual . L os «negros de ganho»
tenian més «libertad» que los esclavos domésticos,
odealquiler, y mas «libertad» alin quelos esclavos
del campo. Sereunian enlocal es denominados «can-

9 Pierre Verger, Fluxo e refluxo do tréafico de escravos entre o golfo de Benin e a Bahia de Todos os Santos: dos séculos XVII a XIX.

Sao Paulo: Corrupio, 1987.

0 Al respecto ver a Waldeloir Rego: «Mitos e Ritos Africanos na Bahia» y Pierre Verger: «Orixés da Bahia», ambos en: Carybé,
Iconografia dos Deuses Africanos no Candomblé da Bahia. Salvador: Fundacdo Cultural do Estado da BahiadUFBA, g/d.

% Renato da Silveira: «Pragmatismo e milagros de fé no Extremo Ocidente». En: Joao José Reis (org.) Escravidéo e Invencédo da
Liberdade: Estudos sobre o0 negro no Brasil. Séo Paulo Brasiliense: CNPQ, 1988, p. 170.

22 |bidem, p. 172-173.

18 Los negros de ganho eran esclavos autorizados por €l amo a gjercer actividades remuneradas como vendedores ambulantes o
cargadores. Entregaban el dinero ganado a sus duefios, pero podian quedarse con una peguefia parte. Ellos se movian libremente
por laciudad y conseguian, muchas veces, reunir recursos suficientes para comprar su libertad.

ﬁS?


Administrador
Text Box
SUMARIO


tos» y su actividad favorecia a la asociacién con
otros negros, sobre todo con los de la misma etnia
o grupo linguistico. Los cantos, las cofradias y las
hermandades catdlicas han sido los embriones de
las asociaciones religiosas negras, més tarde cono-
cidas como candombl és.

El término candomblé viene de la palabra bantu
kandombilé o kandombelé, que, segin Pessoa de
Castro, significarezar.** Poco se sabe, sin embar-
go, sobre los cultos que los bantlies y sus descen-
dientes practicaban aqui en el periodo colonial.
En lahistoriografiabrasilefiaabundan las referen-
ciasalos «toques» delos negros en losingeniosy
en las ciudades, pero esas précticas no estaban
asociadas ni eran vistas como parte de un culto
religioso organizado.

La reunion, en Brasil, de cultos religiosos de ori-
gen africano en un modelo litdrgico claramente or-
ganizado solo tuvo lugar a partir de lallegada ma-
sivadelosgruposjejeenago, en el siglo XIX. Esos
grupos llegaron en el momento en que el trafico de
esclavos bantUes précticamente habia cesado, y sus
nativos o descendientes ya estaban bastante inte-
grados a la cultura de la tierra. Eran, inclusive, la
principal base ancestral delosnegrosy mulatosaqui
nacidos. Los nagos, jejesy los hausas islamizados
y letrados—acabados de llegar y menosintegrados—
encabezaron las sublevaciones de esclavos de
1835% y promovieron las primeras formas de aso-
ciacion organizada entre €l elemento servil. En ese
periodo, como ya habian mencionado varios auto-
res, hubo un «florecimiento cultural» nago, como
resultado de su concentracién numérica, de la cri-
sisimperante en la sociedad esclavista en aquellos
momentos'y también del uso del yoruba como len-
gua franca entre |os africanos recién llegados.*

Ordep Serra explica que en agquel momento podia
percibirse la existencia de dos «franjas de relacio-
nes interétnicas» entre la poblacion negra de Ba-
hia: la «angolano-criolla» y la «sudanesa»
englobando ajejesenagos.t” Fue en el seno de esos
altimos grupos que surgio, en ese mismo periodo,
el modelo litargico y espacia de lo que hoy se co-
noce como terreiro de candomblé, y esa nueva 'y
poderosa construccion religiosa, segin Serra, pro-

14 Pesspa de Castro, op. cit., p. 82.

dujo unarupturaen el esquemareligiosoy conver-
siony asimilacion entreloscriollosy banttes.*® Para
este autor, los candombl és de «congo» y «angol a»
que surgieron después han sido, a mismo tiempo,
una «reaccion creativay asimilativa ala epidemia
religiosa jeje-nago», algo asi como un «retorno
mistico a unatradicion angola/congo reinventadar»
que toma el sentido de una «afirmacién
neobrasilefia» de esos gruposy de sus descendien-
tes.l®

El relevante papel delosjeesy nagosen lareorga-
nizacion de los cultos africanos en Brasil hizo que
la etnografia brasilefia |les otorgara un lugar privi-
legiado en sus estudios, 1o que contribuy6 ala es-
casez de trabajos sobre los candomblés de la na
cion angolay ala propagacion de un cierto prejui-
cio con relaciéon a esos terreiros, vistos, durante
mucho tiempo, como formas degradadas de un
modelo supuestamente «purox».
Contemporaneamente, |os estudiosos reconocen €l
carécter intrinsecamente hibrido del modelo nago,
asi como la existencia de una estructura béasica co-
mUn entre ese model o y latradicion religiosa bantu
gue existia anteriormente. Reconocen, inclusive,
que lainteraccion de esas tradiciones, a partir del
siglo XIX, fue lo que produjo la gran variedad de
cultos afrobrasilefios existentes en Brasil. La ma-
triz religiosa bantu esté presente, ain en la forma
mas proximay asimilada del modelo jeje-nago, no
solo en lalengua de culto, sino en especificidades
rituales y en variantes del modelo espacial de
terreiro.

El modelo espacia deterreiro jgenago

Los candomblés més antiguos y tradicionales se
encuentran instalados en grandes terrenos, deno-
minados «rogas» 0 «terreiros» y, como explicaJua-
na Elbein, constituyen comunidades de culto con
caracteristicas especiales.?® Unaparte delos miem-
brosvive en el mismo terreiro o en sus alrededores
y laotrapartereside en laciudad o fueradelamis-
ma, permaneciendo en lacasa solo paralas obliga-
ciones anuales. Ademés de las edificaciones reli-
giosas, en losterreiros hay algunas habitaciones de
caracter permanentey temporal. En algunos casos,
el conglomerado de esas pequefias construcciones

15 Ver a Jodo José Rei's, Rebelido Escrava no Brasil SGo Paulo. Brasiliense, 1986.
6 Ordep Serra. As Aguas do Rei. Petropdlis: Vozes e Rio de Janeiro: Koinonia, 1995, p. 35.

7 1bidem, p. 36.
18 | bidem.
¥ Juana Elbein dos Santos, op. cit., p. 32.
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remite a los compounds nigerianos, conjunto de
pequeiias casas 0 apartamentos separados por me-
dias paredes y orientados hacia una especie de pa-
tio comun. La sociedad del terreiro o egbé, por o
tanto, extrapola sus murosy mantiene vinculos con
el resto del cuerpo social, constituyendo «una co-
munidad fluctuante, que concentra y expresa su
propia estructura en los terreiros». 2

El modelo espacial bésico del terreiro jeje-nago
presenta dos areas distintas, delimitadas o
interrelacionadas; una, donde estan las edifica-
ciones de uso religioso y habitacional, y la otra,
mas intocada y salvaje, reservada a «monte» —
areaverde que simbolizalaforestaancestral, don-
de existen arboles sagrados, plantas de laflorari-
tual, fuentes y algunos «asentamientos»? de
divinidades. En el &reade las construcciones—tam-
bién denominada por Juana Elbein «espacio urba-
nox» dadas sus caracteristicas més bien domésticas
y controladas®®—, estén situadas la casa principal

2l |bidem, p. 33.

del culto, el espacio donde serealizan las ceremo-
nias publicas, | as habitaciones permanentes o tem-
poralesy los «ile orisha» 0 «casas de santo». Las
mismas son pequefios santuarios consagradosa un
orisha o, una que otra vez, a grupos de orishas a
quienes se puede rendir culto en conjunto. Son
dedicados adivinidadesalas que, por sus caracte-
risticas, no se les puede rendir culto junto a aque-
[las que se encuentran en el templo principal, y se
vinculan a varios cultos originalmente dispersos
en el territorio africano. La localizacion de esos
santuarios en el espacio del terreiro busca repro-
ducir, segln Bastide en sus estudios sobre los
candomblés de Bahia, €l espacio geogréfico dela
«Africamistica» en Brasil .2

Enlacasaprincipal seencuentra, por o general, el
«ileaché», también conocido como camaritao runco
(cuarto donde seencierran alosiniciadosen el cul-
to); santuarios de algunas divinidades; la cocina
donde se preparan las «comidas» de |os santos; un
espacio semipublico en el cual lalyalorixa (madre
de santo) recibe a las personas; cuartos para las
sacerdotisas y sacerdotes de mayor jerarquia, y, a
veces, €l gran salon de los rituales publicos, tam-
bién denominado «barracon». Este puede estar in-
corporado o no alaedificacion principa y, en mu-
chos terreiros es una edificacion independiente.

En el barracdn existen lugares establecidos paralos
diferentes grupos que componen €l terreiro: paralos
musicos que acompafian € ritua; para € publico;
para los ogans y ekedes® més importantes, para la
madre o padre de santo; y, naturalmente, paraladanza
delasiads arededor del poste central —un elemento
simbdlico muy importante en el candomblé. El pos-
te central puede estar asociado 0 no a un elemento
arquitecténico, como € pilar que sirve de soporte
del techo del barracdn (Terreiro da Casa Branca);
puede ser solamente unacolumnasin funcion estruc-
tura (Terreiro de Oxumaré) y hasta un geimagina
rio (como en e Terreiro de Axé Opo Afonjd). Sin
embargo, siempre esta presente, pues remite, como
hanotado Roger Bastide®a gjequeuned cidloala

2 |_os asentamientos son lugares que estan sefialados por una pequefia cerca o por un pequefio altar. Son locales de ofrendas para
determinados orishas, vinculados al monte. Muchas veces esos asentamientos se encuentran junto a un arbol sagrado, que se
identifica como €l orisha Iroko ou Lokmo y funcionan como su peji o atar de ofrendas.

2 Juana Elbein dos Santos, op. cit., p. 34.

2 Roger Bastide. O Candomblé da Bahia: Rito Nagd. S&o Paulo: Companhiadas Letras, 2001 (edig8o revistay ampliadaapartir del
original de 1958), p. 76 e Estudos Afro-Brasileiros. S8o Paulo, Perspectiva, 1983.
% Las ekedes son sacerdotisas que no incorporan divinidades, pero participan en el rito ayudando alasiads o hijas de santo. Esmas

0 menos el equivalente femenino del ogan.

% Roger Bastide. Estudos Afro-Brasileiros. So Paulo, Perspectiva, 1973, p 328-333.
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tierra, que establece la comunicacién entre el Orum
(mésalld) y el Ayé (este mundo), y permitelacomu-
nicacion entre los hombres'y los dioses.

En el terreiro del candomblé, el area del monte
es indispensable para |la existencia del culto, no
sblo porque contiene arboles considerados sagra-
dos, plantasy yerbas utilizadas en los ritos, sino
porgue simbolizaalanaturaleza—origen 'y desti-
no de todas las cosas. Todos los terreiros méas
antiguos poseen, 0 han poseido en algin momen-
to, unagran superficie de monte. Pero con el cre-
cimiento de la ciudad y debido a que la mayoria
de las asociaciones de candomblés no tienen el
titulo de propiedad de los terrenos que ocupan,
muchas de las éreas verdes han sido ocupadas o
considerablemente desforestadas. Sin embargo,
los terreiros de la nacion keto-nago, como el Axé
Opo6 Afonja, y de la nacién congo-angola, como
el Bate Folha (Manso Bandungquenque), poseen
montes preservados, aungue constantemente ame-
nazados de ocupaciones. De todas maneras, aun-
gue no dispongan de éreaverde significativa, los
terreiros de candombl é poseen al menos algunos
arboles considerados sagrados, algunos identifi-
cadoscon ladivinidad jeje lroko o Loko, que sim-
bolizan o representan al monte.

Esa peculiar organizacion espacia de los terreiros
buscarecrear, en un &reareducida, la geografiare-
ligiosa africana, con sus cultos dispersos en varias
ciudades y regiones. Reflgja, incluso, la reconci-
liacion de varios grupos étnicos que, a pesar de las
condiciones de vida extremadamente perversas del
periodo de la esclavitud, han sido capaces de re-
crear su espacio cultural y retomar algunas de sus
més estimadas instituciones. Al establecer alianzas
entre si y con sectores de la sociedad, y a hacer
selecciones correctas, sobrevivierony fundaron una
religion nacional .

Terreiros de candomblé: un patrimonio
nacional
L osterreiros de candombl é fueron implacablemen-

te perseguidos y prohibidos hasta la década del 30
en el siglo XX. Objeto constante de embestidas

2 Renato da Silveira, op. cit., p. 177-186.

policiales, esas asociaciones lograron sobrevivir y
se consolidaron, en gran parte, gracias a las alian-
zas que supieron firmar y mantener. Renato da
Silveira menciona dos tipos principales de alian-
zas, ademés de aquella fundamental e interétnica
queposibilitdla(re) organizacion del culto: laadian-
za con los santos catélicos y la alianza con perso-
nalidades influyentes de la sociedad que apoyaban
y protegian alos terreiros.?’

Laalianzacon lareligion catdlica fue estratégica
para la constitucion y supervivencia de los
candomblés, pues, ademés de favorecer a la re-
unién de negros en hermandades, aproximé el cul-
to africano al culto oficial, lo que era visto por
algunos como el escal6n paralaconversion. lgual-
mente importantes fueron |os lazos establecidos
con personalidades influyentes, que simpatizaban
con los terreiros. Por esa via, los candomblés se
protegian de las persecuciones y abrian camino
para una creciente aceptacion por parte de la so-
ciedad y suadopcion. Un papel preponderante g er-
Cci0 en esa estrategialafiguradel ogan. El ogan es
un sacerdote especial del culto nago, de sexo mas-
culino, que no incorporadivinidades, pero realiza
tareas especificas como la musica y los sacrifi-
cios, a igua que otras, administrativas y de re-
presentacion. En los cultos africanos reestructu-
rados en Bahia, esafigura ha sido manteniday se
cred una modalidad especia de ogén, correspon-
diente a un cargo honorifico destinado a persona-
lidades importantes de la sociedad de blancos y
mestizos en ascension. Esos personajes han sido
fundamentales para la consolidacion de los cen-
tros de culto afrobrasilefio, promoviendo su acep-
tacion social y contribuyendo para su notable ex-
pansion en nuestros dias.?®

En 1937, Edison Carneiro ha identificado en los
registros de la Union de Sectas Afrobrasilefias de
Bahia 67 candomblés, de los cuales 30 eran
sudaneses (jeje-nagos), 21 bantles (congo y
angola), 15 amerindios y uno afro-indigena.®

En los afios 80, |a Federaciéon Baiana de los Cul -
tos Afrobrasilefios registré 1500 candombl és, y €l
Proyecto MAMNBA —Levantamiento de Monu-

% Nina Rodriguez, Edison Carneiro, Arthur Ramos, Jorge Amado, Carybé, Antonio Carlos Magalhdes y otros han sido o son

ogans de algunos terreiros tradicionales de Salvador.
2 Edison Carneiro, op. cit., p. 44-45.

%0 El Proyecto MAMNBA — Levantamiento de sitios y monumentos religiosos negros de Bahia ha sido desarrollado entre 1982 y
1987, a partir de un convenio firmado entre la antigua Fundacion Nacional Pro-Memoria'y el Ayuntamiento Municipal de
Salvador. Reunia técnicos de ambas instituciones bajo la coordinacién de especialistas en culturay religion afrobrasilefiay ha
realizado, utilizando fuentes primarias y secundarias, el levantamiento de cultos afrobrasilefios en Salvador.

40 ﬂ


Administrador
Text Box
SUMARIO


mentos y Sitios Religiosos Negros de Bahia,* en
1987, identificod cerca de 2000. Los candomblés
bantues constituyen actualmente lamayoriadelos
terreiros registrados, seguidos de cerca por los
nagos. L os «amerindios» o «afro-indigenas», tam-
bién conocidos en Bahia como «candomblés de
caboclo» son mas raros, constituyen una variante
gue incorpora aspectos de cultos indigenas.

Los terreiros de candomblé son y siempre han
sido lugares de preservacion de memoria. El sis-
temareligioso lo exige. Eso se compruebaen la
reverenciaobligatoriaalos ancestros, en la prac-
tica religiosa de marcar el lugar «habitado» por
una divinidad o incluso, en la preservacion de
los ritos y de la lengua de cada «nacion». Ade-
mas, larelacién de la comunidad de culto con €l
espacio del terreiro es de caracter profundamen-
te sagrado. El culto sblo ocurre alli, pues en su
centro simbdlico estéd enterrado el aché delacasa
—conjunto de objetosy material organico que re-
presentay fijalafuerzadivinasin la cual no se
establece la comunicacion con el mundo de los
orishas—, de los vudues o de los inquices, sin él
nada existe o puede existir. Por eso es de impor-
tancia capital la preservacion del espacio parala
continuidad de la manifestacion religiosa. A pe-
sar de las dificultades con los titulos de propie-
dad de los terrenos donde estan instaladas y la
falta de recursos, la mayoria de las comunidades
tradicional es de culto ha conseguido mantener sus
terreiros. En numerosos barrios popul ares de Sal-
vador (capital de Bahia), los montes sagrados son
las Unicas éreas verdes que han quedado en me-
dio de una urbanizacion intensay desordenada.

La creacion de esa institucion — os terreiros de
candomblé- en Brasil respondia a una estrategia de
supervivenciacultura, integracioninterétnicay crea
cion, en Ultimainstancia, de un embrién de sociedad
civil paralosnegrosen el seno delaesclavitud.*La
asistenciay €l apoyo comunitario, laresistenciay la
preservacion detradiciones cultural es se encuentran,
por lotanto, en el origen delosterreirosde candomblé
de Bahia, y ellos son cultivados hasta hoy.

3L Al respecto ve a Renato Silveira, op. cit.

L osterreiros mas antiguos de Salvador nos remi-
ten ala historia de la ciudad. Por lafuerzade la
prohibicion del culto y de las asociaciones ne-
gras durante largo periodo, esos centros han sido
obligados a instalarse en éreas periféricas, prac-
ticamente deshabitadas. En funcion de | as carac-
teristicas de sus comunidades, los terreiros fue-
ron agregando habitaciones de miembros o sim-
patizantesy terminaron por constituir embriones
de barrios, lo que los convirtié, también, en uno
delosfactores de urbanizacion. Como ha sefala-
do el historiador y antropdlogo Antonio Riserio,*
los terreiros también son testimonios de que en
algunas de nuestras ciudades coloniales, |0s mo-
delos arquitecténicos y urbanisticos no son ex-
clusivamente europeos. Tal vez Salvador sea la
gue mejor refleje eso en sus barrios populares.

Por esas y otras razones, cinco terreiros de
candombl é tradicional es han sido declarados Pa-
trimonio Cultural de Brasil. En Salvador de Ba-
hia, el Terreiro daCasaBrancado Engenho Velho
(Ile Axé lya Nasso Oka) —el mas antiguo de la
ciudad y considerado la gran matriz del culto—,
el Terreiro de Axé Opo6 Afonj4, el Terreiro de
Gantois (Manso Banduquenque).®* En Sao Luis
do Maranh&o también fue declarado Patrimonio
Nacional el Terreiro da Casa das Minas, uno de
los més antiguosterreiros jeje de Brasil. Sin em-
bargo, hay que profundizar y extender el trabajo
iniciado en Bahiay Maranh&o a otras regiones
con fuerte presencia negra en el pais. Los orga-
nismos que se ocupan de la preservacion tienen
aln una gran deuda con la herencia cultural tan-
gibleeintangible, legada por los afro-descendien-
tes en el Nuevo Mundo. Recién se empiezaare-
conocer la importancia de ese patrimonio, que
abarca otras manifestaciones religiosas, artisti-
cas, literariasy musicales.li

32 Observacion redlizada en texto que compone el proceso n. 1432-T-98 através del cual el Terreiro de Axé Op6 Afonja, en San

Salvador de Bahia, fue designado patrimonio nacional.

3 Se encuentra en final de proceso la proteccion del Terreiro do Alaketo, igualmente en Salvador.
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Alosesclavos se les privaba de su propia religion y debian adoptar la catdlica. «Santeria» esla denominacién genérica empleada
vulgarmente para €l conjunto de creencias de la Regla de Ocha, reinterpretando en los iconos catdlicos €l propio pantedn de sus
creencias africanas de origenes lucumi, bantu, yoruba, araray otras naciones africanas, agrupadas en América por la esclavitud.
La Oficina Regional de Cultura dela UNESCO ha promovido la organizacion de una RED REGIONAL DE INSTITUCIONESDE
INVESTIGACION SOBRE RELIGIONES AFROAMERICANAS

Lasanteriaformaparte delos cultos sincréticos deraiz africana, desarrollados en varios paisesde América, el Caribey especiamente
en Cuba, y se mantiene vivaal integrarse posteriormente alareligion popular, practicada hoy junto a otras religiones. Los santeros
(ori até), como sacerdotes, tienen prestigio einfluenciapararecomendar y aconsegjar asus ahijadosy alos clientes que eventualmente
asisten a sus consulltas,

El proyecto interagencial titulado «Afroaché», esta implementado por la UNESCO y sedesarrolla en Cuba por el Centro Nacional
de Prevencion de | nfecciones de Transmision Sexual, se propone a través del enfoque cultural del VIH/SIDA, establecer una forma
de informacion sexual a los practicantes de la santeria. La siguiente entrevista al santero Francisco Ung, efectuada por la Dra.
Rosaida Ochoa Soto, directora del referido centro, es muestra de ello y por la importancia que la UNESCO concede al enfoque
cultural del VIH/SIDA, seincluye en las paginas de Oralidad.

.

Foto de la autora

2 ALaOralidad enlalucha
AfrOaChe contrad VIH/SDA

Rosaida Ochoa Soto y Francisco Ung

La buena noticia es que es posible contrarrestar hasta la mas grave epidemia
de VIH si se emprenden seriamente tareas de prevencion y atencién del VIH,
mediante acciones comunitarias plenamente apoyadas por los gobiernos, las
organizaciones de la comunidad, las instituciones religiosas y las empresas...

Peter Piot. Director gecutivo de ONUSIDA

«Tienes que llegarle, pero llegarle, llegarle con una conversacion claray firme, y que la persona
sepaque sin tl conocerle le estas hablando una verdad.»

42ﬂ


Administrador
Text Box
SUMARIO


as palabras podrian ser de un médico, una

enfermera o un educador, pero con estas

alabrasinicié laconversacion un lider reli-

gioso a que entrevistamos, por ser el asesor del
proyecto «Afroaché».

El padrino —santero ori ate' nombre que recibe de
todos sus clientes— se [lama José Francisco Ung y
desde hace tres afios aproximadamente, en el mu-
nicipio Regla, no quiso permanecer pasivo a ver
gue algunos de sus «clientes», apesar de aertarles
de una posible infeccién de transmision sexual, a
cabo del tiempo se infectaban, y decidi6 incorpo-
rarse a la campafia de lucha contra el SIDA en su
comunidad.

1- ¢Qué conocimiento previotenia, a iniciar el pro-
yecto, sobrelasmedidasde prevencion del VIH/
SIDA?

El conocimiento que yo tenia antes de entrar al
proyecto me lo dio la vida, porque se murieron
cinco ahijados mios de SIDA (cuatro hombres 'y
una mujer), personas que habian sido alertadas a
través del Ita del posible riesgo de infeccién vy,
sin embargo, por no cuidarse, por no tener el co-
nocimiento previo, no tomaron concienciadel ries-
go que podian correr a no protegerse, se infecta-
rony murieron.

Durante su enfermedad, varias vecesfui averlosal
sanatorio o a hospital donde estuvieron ingresa-
dos y también me quedé a cuidarlos en otras oca-
siones. Fui viendo su deterioro y su evolucion has-
tala muerte.

Si me preguntaran cua fue mi motivacién, yo res-
ponderia que ver de cerca, a través de estas cinco
personas, la verdadera cara del SIDA.

2- ¢Como surgio6 el proyecto «Afroaché»?

Comencé a observar que algunos de mis ahija-
dos que se habian infectado, seles habiaadverti-
do afos antes en su Ita, 0 en algin momento de
su vida se les habia dicho. Realizamos una en-
cuesta entrelos hermanos de santo paraver quie-
nes tenian interés en pertenecer a proyecto, y
asi identificamos los futuros promotores y nos
acercamos a Centro Nacional de Prevencion del
SIDA paralaasesoriatécnica.

1 Ori ate: cabeza de mesa, personaimportante, sacerdote de santo.

Para identificar el proyecto seleccionamos como
logotipo unaimagen que simbolizalamedicina, el
meédico divino del espacio, Ingle ayaaya, San Ra-
fael deArcéngel. Tiene un tridente con dos serpien-
tes que representan la energiade las aguas dulcesy
saladas. Tiene color verde, azul claro (Yemayd) y
amarillo (Ochun).

3- ¢Qué propositos y objetivos tiene el proyecto
«Afroaché»?

El propdsito del proyecto es que los practicantes
de lareglade Ocha, consagrados o no, pero unidos
por lafeen Olofiny lasdeidades del pantedn Yoruba
contribuyan ala prevencion del VIH/SIDA.

L os objetivos fundamental es son:

-Incrementar los conocimientosy la percepcion del
riesgo sobre las ITS VIH/SIDA de la comunidad
practicantes de esta religion.

-Brindar apoyo a las personas que viven con VIH,
para contribuir a su calidad de vida.

4- ¢Qué cree Usted que es importante para que las
personas cuiden de su salud?

El convencimiento, si no hay convencimiento la
gente no dejade fumar, no deja de tener comporta
mientos sexuales de riesgo. Diariamente me visi-
tan personas de diferentes niveles de educacion,
bajo, medio o alto. Algunas de | as expresiones que
he oido entre los hombres muestran la baja percep-
cion del riesgo: «Yo no tengo problemas porque me
acuesto con muchachas limpias».

5- ¢Qué estrategia Usted utiliza paralograr el con-
vencimiento de | as personas?

Somos personas que nos rel acionamos con muchas
personas (hermanos de santo, nietos de santo, bis-
nietos de santo). Cuando una persona nos «visita»
y se le tiran los caracoles, de acuerdo a nimero
gue le salga podemos predecir el signo y alertar.
Puede venir el signo «iré» u «osobbo».

Por egempl o, viene el «iré» o viene el «osobbo», ya
nosotros empezamos a hablarle a las personas so-
bre lo que es el «oddun en si», y después, de qué
forma é puede evitar o combatir el osobbo. Por
eso debemos de conocer |as diferentes medidas de

2 Afroaché significa: Afro, porque esta creencialatrajeron los africanos, y Aché, expresion que quiere decir suerte, salud, beneficio.
3 Iré& Suerte de salud, de dinero, de vencimiento. Osobbo: Cosas malas que hablan através del signo: muerte, enfermedad, problemas,
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prevencion, |os servicios donde pueden acudir area-
lizarse las pruebas o a recibir asesoramiento para
brindarles una mayor orientacion.

A la visita vienen personas que son creyentes, y
otras que no |o son pero tienen unasituacion dificil
o un problema, y vienen aver quelesdice el signo.

L as personas me cuentan sus problemas con gran
confianza y en muchas ocasiones son temas rela
cionados con la sexualidad, infecciones de trans-
mision sexual o cambios frecuentes de pareja. Es
necesario también tener nosotros toda la informa-
cién de los servicios médicos que se brindan para
orientarles y que acudan aellos.

6- ¢Como combatir e osobbo en el caso de estar
asociado a las Infecciones de Transmision
Sexual ?

En caso necesario, se le hacen obras, pero la mayo-
riadelas veces no. A veces con explicarle alas per-
sonas yatienen, Ese es el aché del santo, hay veces
quesi, que necesitade un ebbd de unarogacion o de
otra cosa, pero generalmente a veces € peligro esta
delante de ti y estan visto, tan material, tan fuerte,
que tu lo que tienes que hacer es evitarlo.

Unainfeccién de transmision sexual (ITS) es una
cosa que es real, esfirmey es fuerte. Para eso no
hay que hacer ebbd, ni rogacién; para eso lo que
hay que hacer es sensibilizar a las personas para
gue no incurra en una practica de riesgo.

7- En el caso delas personas quetienen VIH/SIDA
y acuden alareligion, ¢quéles aportalamisma
s yaestén infectados?

Nosotros actuamos sobre lamalasuerte, latristeza,
entre otras cosas, pero no podemos curar anadiede
SIDA. Hacemos santo amuchas personas con SIDA
para que tengan confianzay fuerzaen si mismasy
paraque de estaformano se derrumben, porque un
enfermo de VIH quetenga su autoestimaen el sue-
lo, ese se muere rdpido porque no letomaamor ala
vida; entonces sele hace santo paraabrirlelosojos,
para que tenga confianza, para que tenga fuerzas.

Yo le he hecho santo a personas con SIDA de gra-
tis, porque de dondelo vaasacar, pero selo hemos
hecho de estaforma: todos | os ahijados nos hemos
reunidoy le hacemos santo paraque lapersonasepa

gue existe anexion a su problema, que existe apo-
Y0, que tienen apoyo de personas, que no esta solo,
y esto lo hace levantar el &nimo y cuando uno esta
arribade él, arribade él, arribade él, arribade él
pues, llega un momento en que la persona toma
confianza y se levanta, levanta su autoestima, le-
vanta su espiritu y esto es primordial. Todas estas
cosas es |0 que nosotros le llamamos hacerle santo
aunapersonadeiroso umbo.* Selehacegratispara
gue puedallegar.

Orulaerarey caminante, lleg6 alatierrade Elegua
y pregunt6 quién era el rey y le sefidlaron a un
hombre que estaba en el medio de una plaza ha-
ciendo malabaresy actos de suerte paralas perso-
nas. Esperd queterminaralafunciony se presentd
pidiéndole quedarse un tiempo alli y le respondi6
afirmativamente.

Orulale dijo a Rey (Elegud) que si le mandaba
clientes, él ledariaun pollo diario. Al otro diaem-
pezaron allegar los clientes a casade Orula, y to-
das las tardes, Elegué iba a buscar su derecho (el
pollo). De estaforma, Orula se hizo famoso, hizo
un castillo, tuvo criados.

Como tenia criados delegd en ellos para que cum-
plieran con lapromesarealizadaaEleguade darle
un pollo diario, pero al pasar delosdiaaloscria-
dos seles olvido.

Al tercer diade no recibir el pollo, Elegué se par6
en laplazay empezo agritar frases descartando a
Orula, esto trajo por consecuencia que lagente no
fueasu casa

Cuando Orulavio que haciatres dias que no tenia
clientesen su casasemir6 atravésdelfay ledije-
ron que teniaa Elegua atravesado, y que teniaque
discul parse con él y complacerlo.

Orula mando a buscar a Eleguay le pregunto la
causade su braveza, alo que éstelerespondio que
habia quedado mal con él, pues no habia recibido
el pollo que le prometid. Orula se disculpd y le
pregunté como podia saldar la deuda. Elegua le
dijo que queriaser abbd igual que él. Entonces no
le quedd mas remedio que hacerle Ifa gratis a
Elegué paraeliminar agravios. Por eso cuando sale
iroso umbo sele hace gratistodo |o que esa perso-
na necesite.

4 lroso umbo: Ilegd un rey que no tenia nada, pero como que llegd hay que hacérselo.
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8- ¢Qué aspectos socioculturales de la santeriaUs-
ted utiliza en la prevencion del VIH/SIDA?

L os signos aportan informacion:

1-Ocana: cuerpo, conciencia
2-Eyioco: érganos pares
3-Ogunda: pene, virilidad, energia, genio

4-1roso: 0jos, pero iroso también esla corona apar-
te de hablar de los 0jos y la ceguera, hablan otro
huecos también,

5-Oche: vulva, sangre, virus, menstruacion, circu-
lacion

6-Obbara: escroto, quistes, hernias, calculos

7-Oddi: huecos (boca, ano), diversidad sexua

8-Eyiole: cabeza, €l conocimiento que se adquiere,
toma de conciencia, saber que se acumula.

9-Osa: pulmonesy sistema respiratorio

10-Ofun megua: colon, visceras (higado, corazony
rifilones)

11-Ojuani: rasgos negativos de la personalidad
(odio, rencor, envidia), destruccion

12-Ellila voluntad capacidad del ser humano de
vencer las dificultades)

Tambiénlasleyendasy losrefranes aportan elemen-
tosimportantes, entre ellos podemos mencionar:

Signo Refran

5-4 El que llama ala muerte la encuentra. Sabemos
cuando y cdmo nos vamos, pero no sabemos
cuando y cOmo regresamos.

5-5 Sangre que corre por las venas.El exceso de
dulce empalaga.Perdiendo se gana.

5-6 Lasangre es el combustible del cuerpo.

5-7 El Gnico que nos puede mirar por dentro es €l
médicoL os vicios infectan la sangre.

5-8 La mala cabeza nos produce desgracias.Nadie
sabe lo que tiene hasta que lo pierde.Las venas
y las arterias son los rios y arroyuelos del
cuerpo.Lasangre alimentael cuerpo.Lacabeza
manda al cuerpo y lasangre lo mueve.

5-9 Mal que no tiene remedio.La sangre pasa mas
gue el agua.

5-10 El preguntar salva a hombre de los errores,
guien no pregunta se mete en problemas.

5-11 Cuando € rio sale del cauce destruye.Pero
cuando la sangre sale del cuerpo mata.

5-12 Lacabeza caliente hace hervir la sangre.

5-13 La enfermedad es producto de la sangre.La
enfermedad atrapa la sangre.La sensibilidad
esunavirtud del ser humano.

9- ¢Cémo los lideres religiosos pueden apoyar a
los creyentes paratener unaconductasexual res-
ponsable?

Cambiar es muy dificil y el cambio de conducta es
[0 que més trabgjo cuesta, pero considero que alos
creyentes de la santeria podemos motivarlos para el
cambio de conducta, sobretodo por lasistematicidad
con que acuden las personas a su «padrino», €l res-
peto y la confianza que depositan en é.

Hay que orientar constantemente alas personas, por
diferentes vias, para que por unaviao por otrareci-
ban la informacién. Hay muchas personas que tie-
nen desconocimiento en el tema de la sexualidad.

En el caso de la mayoria de las personas que van
solamente a las visitas a «verse», tenemos que
aertarlos, orientarlos y convencerlos de los ries-
gos que corre si tiene conductas sexuales sin pro-
teccion, cambios frecuentes de parejao infidelidad.

En el caso de la persona que se hace santo cuando
le hacen €l ity le dicen: cuidado con las infeccio-
nes de transmision sexual, ya ahi |o pueden orien-
tar. Si @ lider religioso esta armado de las herra-
mientas del conocimiento de como hacerlo, puede
colaborar aincrementar la motivacion en esa per-
sona para el cambio de conducta sexual riesgosa.

En muchas ocasiones segun lo observado sele ha-
cen prohibiciones relacionadas con la conducta
sexual.

10- ¢Como se ha desarrollado el proyecto en su
comunidad?

Se seleccionaron dentro de | os practicantes de esta
religion, aguellas personas quetenian interésenin-
corporarse en este trabaj o, se les capacito sobre las
Infecciones de Transmisién Sexual y VIH/SIDA,
formando promotores de salud.

Asi mismo se visitaron santeros reconocidos en €
municipio para analizar cdmo apoyar las campafias
de prevencion y se organizo un taler sobre € tema,
apoyado por especialistas en educacion paralasaud.
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Cartel del proyecto AFROACHE

En un periodo de tres afios se han realizado ocho
talleres, formando 98 promotores en Regla y
Guanabacoa. Se han incorporado babal aos, obases,
paleros, iyalochas, babalochas, espiritistasy prac-
ticantes no consagrados.

También enlas actividades educativo-religiosas que
se redlizan en las casas templo, se habla del tema.
Esto propicia que las personas se informen.

11- ;Qué barreras Usted ha encontrado para desa-
rrollar |as actividades de prevencion?

Hemos encontrado pocas barreras, pienso que sera
por la capacidad que desarrollamos de enfrentar |os
problemasy buscar soluciones, pero hemos obser-
vado algunas, entre ellas:

- Personas con bajo nivel cultural que tienen muy
arraigado el machismo.

- tables culturales en los santeros que les limitan
hablar de sexualidad con sus clientes (general-
mente mas frecuentes en los hombres que en las
mujeres)

- El machismo, también es unabarrera paraque mu-
choshombres soliciten informacion en algunos ca-
S0Sy en otros, para que practiquen lafidelidad.

12- ;Qué le ha aportado el proyecto alareligion?

- Se han entrenados lideres ori ate en prevencion
del VIH/SIDA
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- Mayor vinculacién con | as autoridades de salud y
sentirnos Gtil al sumarnosalaluchacontrael VIH/
SIDA en nuestralocalidad.

- Las personas que estan trabajando en el proyecto
estan concientizadas con laluchacontrael SIDA.
L os padrinos entrenados aprenden el lengugje co-
rrectoy pueden exigirle masasus ahijados, orien-
tarlesmejor sobre el temay alertarlos ante un pro-
blema que presenten.

- Se ha observa un cambio en los lideres religiosos
en el incremento de sus conocimientos. Ellos sa-
ben quetienen que predicar con el g emplo, esaes
unade las cosas mas importantes.

13- ¢Qué le haaportado lareligién a proyecto?

- Incrementar el alcance de las acciones. Los lide-
res religiosos constantemente se relacionan con
otras personas, de diferente sexo, color delapiel,
orientacion sexual etc.

- Reforzar los mensajes a las personas por varias
vias de comunicacién, a incorporar caraacarala
orientacion en las consultas religiosas.

14- ;Qué proyecciones tienen para el futuro?

- Intercambiar con otros proyectos afines.

- Incrementar la capacitacion alos santeros que se
incorporen alaluchacontrael SIDA, parallegar
al mayor nimero de personas practicantes de la
religion yoruba.

- Continuar la sensibilizacién y acciones de pre-
vencion a otras casas de santo.

- Llevar la informacién de prevencion del VIH/
SIDA alapoblacion que practica estareligion.

- Perfeccionar losindicadores paramedir los resul -
tados del proyecto. l
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La oralidad y lo real
maravilloso en la obra de

Alejo Carpentier

Dra. Marta E. Cordies Jackson
Centro Cultural Africano
«Fernando Ortiz»

sagrado donde se conservan sus valores

autéctonos y esenciales. Asomarse a su es-
tudio es, por tanto, tarea ineludible, dado que su
conocimiento es unaviaperfectano solo paraim-
bricar al hombre en su medio sino para compren-
der larelacion reciprocay dual que lo convierte
en parte de él.

I atradicion oral delos puebloses el depdsito

L as reflexiones que nos proponemos verter en es-
tas lineas estan encaminadas a analizar no solo la
oralidad, sino su relacion con la literatura a partir
de la obra de uno de los mas prestigiosos autores
cubanos del silo XX: Alejo Carpentier

No es nuestro propdsito trabajar una novelaen es-
pecifico, sino analizar a grandes rasgos, como €l
rico universo de la oralidad latinoamericana y
caribefa esté presente en su obra y los puntos de
contacto que se establecen entre uno y otro apartir
del andlisisdel discursoy del contexto. Puesto que
no podemos olvidar que la obra literaria es, en su
esencia, larealidad vistaatravés delasubjetividad
de un escritor y que este, como ser humano, incor-
pora a su creacion las vivencias adquiridas en su
propio contexto sociocultural, que pasan a través
deél al texto literario.

Laliteraturaoral y laescritacoexisten, enlostiem-
pos actuales, dentro de la sociedad comportdndose
como dos pol os de un mismo continuo cultural. Al
respecto de esta relacién, Adolfo Colombres sentd
unapautaal esclarecer que «(...) el pasodelooral a
lo escrito y de lo sagrado a lo profano es lo que
fundael concepto deliteratura occidental, asi como
un creciente olvido de lo que entrafiaba la palabra

viva».! Y es que aun en esta era moderna y
tecnologizada, laliteratura (laoral) sigue siendo €
reservorio donde se recogen las letras de las can-
ciones, chistes, proverbios, mitos, cuentos, tradi-
ciones, etc., que conforman el patrimonio cultural
y la sabiduria popular de un pueblo o nacion, 1o
gue indica que estd, por tanto, intrinsecamente re-
lacionada con los valores culturales del individuo
en particular y de su comunidad en general. Es por

1 Adolfo Colombres: Celebracion del Lenguaje. Serie Antoldgica. Ediciones del Sol. Bueno Aires, 1997. p. 13y siguientes.
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ello que un estudio profundo delamismadentro de
un grupo o comunidad nos|levaraaconocer aspec-
tosesencialesde su historiay cultura, que no siem-
pre afloran en las «versiones» oficiales.

Es, pues, evidente que laliteratura escrita ha bebi-
do en esta fuente. La creacion de tipos populares,
usos, costumbres, y modos de vida, son tomados
de ellaparaser plasmados en | as p&ginas en blanco
de un libro. Y es que «en el contexto de América
Latina, al igual que en losde Africa, Asia[y el Ca-
ribe] la literatura popular da buena cuenta en sus
contenidos simbdlicos, como en sus manejos del
lenguaje, de las distintas vertientes de lo imagina-
rio social (...), y no se trata de tomar de ellalain-
formacién que contienen, sino también de prestar
especial atencién a sus modos de decir las cosas
(...)».2Y es que llamesele tradicion oral, como la
denominan algunos autores o literaturaoral, termi-
no acufiado en 1881 por Paul Sebillot y que es el
gue mantendremos en este trabajo, |o cierto es que
se hace necesario revisar las fuentes orales, su ma-
nejo y comportamiento dentro de la sociedad para
emprender estudios comparativos como el que in-
tentamos en estas reflexiones.

J. Vansinaestabl ece varias precisiones fundamen-
tales para su estudio, entre ellas marco social y
superficie social, ademas de revisar las catego-
rias fundamentales que ayudan a comprender
menor el contexto delaoralidad, como son: tiem-
po, espacio y causa.

Por marco social el autor entiende el lugar de cada
cosa, esdecir, todo |o que la sociedad juzgaimpor-
tante de ser trasmitido, parael buen funcionamien-
to de sus entidades y una 6ptima comprension de
sus estatutos sociales, las funciones correspondien-
tes, los derechos y obligaciones de cada uno. Esto
no es casual, e hombre necesita reconocerse a si
mismo en los hechos de su grupo social. En este
sentido, solo laoralidad le hace justicia, porque es
lamemoriavivay hablada de una comunidad: he-
cho relevante que ellano recoja, trasmitay conser-
ve, muere en €l olvido.

Lasuperficie social serefiere alaidentidad propia
que posee cada ingtitucién, cada etnia'y dentro de
ella, cada grupo socia determinado. Cada uno de
ellos tiene un pasado inscrito en las representacio-
nes colectivas de la tradicion. A este punto se le
confiere gran importanciapor cuanto «examinar las

2 |bidem, p. 11.

superficies (...) permite descubrir las tradiciones
existentes y colocarlas en su contexto, encontrar a
los especialistas que se encargan de ellay exami-
nar las transmisiones»,® lo que permite a los
detentadores de una tradicion, establecer una con-
tinuidad en el tiempo y en la historia del grupo, de
manera que, estudiandola puedan arrojarse luz so-
bre periodos historicos o0 hechos que quizas no es-
tén plasmados en documentos

ALEDE [ ARFL AT IER

€l Reine
DE ESTE MUNDO

El marco mental es donde se encontraran refleja-
das|asrepresentaciones colectivasinconscientesde
unacivilizacion, que gjercen suinfluencia sobreto-
das las expresiones, por ello pueden considerarse
que constituyen su visién del mundo.

Esta concepcion del mundo, para su representa-
ciony comprension, se apoyaen determinadas ca-
tegorias, nos interesan las més basicas, tiempo,
espacio y causa.

Lanocién detiempo no eslineal. El tiempo tradicio-
nal abarca e incorpora la tradicion en ambas direc-
ciones. Esto se debe en primer termino a una doble
conceptualizacion, unadicotomiaqueal decir de Ki—
Zerbo, puede traducirse en tiempo mitico y tiempo
histérico. Cada pueblo divide laaccién en unidades,
deformatal que se puede considerar como un tiem-
po reencontrado. Esto condicionael contexto en dos
vertientes. su intemporalidad y su dimension esen-

3J. Vansina. Latradicion oral. Editorial Gredos. Madrid. 1997. p. 33.
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cialmente social. De ahi que las relaciones que se
establecen en el tiempo entre pasado, presente y fu-
turo sean compl gjas en todos | os aspectos de lavida.

Un gemplo deesto enlacbracarpentereanaes\Viaje
alasemilla, donde el tiempo vadel presente al pa-
sado sin romper la continuidad histérica. Esta re-
trospectivade su vida permite al protagonistavalo-
rar no solo su vida, sino las circunstancias, el con-
texto, todo cuanto roded el momento histérico en
gue transcurrio.

El tiempo, tanto en la novela como en la tradi-
cion, tratado de esta manera, deja de constituir
un obstaculo. La tradicion oral lo conserva, lo
reelabora y finalmente lo devuelve intacto a su
legitimo duefio: el hombre.

En €l caso de la obra escrita, sucede lo mismo, €l
lector puede verse asi mismo reflgjado en estetiem-
po reencontrado y recordar, a ver narrado un he-
cho, no sololascircunstanciasdel protagonistasino
las propias en el momento recreado por laficcion.

Tanesasi, que Makanda vuelveincolumedelaslla
meadas, cadavez quea guien enlaobraevocasu nom-
brey su gestagloriosa, y cuando e bote de Ti Noel
sepierdeen dtamar, sempre quedaabiertaunapuerta
para el regreso. El tiempo, pues, sigue siendo 1o vi-
vido y lo por vivir tanto si 1o escuchamos en una
tradicion como si lo leemos en unanovela

La segunda categoria es el espacio, €l cua adquie-
re diversas connotaciones que van, desde el que
ocupa la persona hasta el origen de un pueblo y de
las cosas. Tal es la primera connotacion del espa-
cio, situar e punto de origen. Este lugar o direc-
cion puede ir de lo sagrado alo profano, segin se
piense en que direccion marcha el hombre.

Esta concepcidn confiere al espacio una cierta
relatividad e independencia, pues, aunque unavez
fijado por la tradicion no varia, pero es a ésta la
que corresponde latarea de fijarlo.

Recordemos El arpa y la sombra, novela donde
ademas de estar magistralmente descrito el choque
de culturas, la nocién de espacio juega un papel
fundamental en el sentido que cada personaje esta-
blece y marca su origen, y a hacerlo, no solo esta
dando una posicion de lugar, sino que este marcaje
llevaimplicito todo lo que los contextos de donde
es originario aportaron a su formacion.

Todatradicion oral llevaimplicitaen si mismauna
nocion de causa. Lacausalidad actliaevidentemente
de atrés hacia delante, del pasado a presente y de
este al porvenir. Cada cosa tiene su origen, que se
sitUa directamente en el comienzo del tiempo. Las
acciones del hombre, por tanto, han de tener una
causa, la cual debe estar explicitay ser entendida
por el colectivo para que funcione. Tal premisa se
da en todos los Ordenes de la vida y los gemplos
abundan en laliteraturaen tanto que esta esreflejo
delarealidad. Asi en El reino de este mundo, en la
medida que se desarrollala novela, las causas que
motivan la rebelion de los esclavos, como fondo
genera de la narracién, y las causas de actitudes
particul ares de cada uno de | os personajes, que ex-
plican las reacciones de Ti Noel o de Makandal,
van apareciendo en forma gradual para posibilitar
una comprension adecuada del texto literario. Qué
otra cosa, sino un andlisis profundo de causalidad
eslo que hace comprender lapersonalidad de Victor
Hugesen El siglo delasluces, o seguir el paso del
conquistador por lastierrasde Américaen El arpa
y la sombra.

No siempre la causalidad es buscada en €l origen
divino, también tiene origenes muy terrenales y
materiales. Ello nos lleva a establecer la relacion
causa—motivo, entendiendo por este Gltimo, lafuer-
za detonadora de la accion. Se puede considerar
entonces que tiempo—espacio—causa no solo es la
trilogiadialécticasobrelacual seasientalaoraidad,
sino que en el paso de lo oral alo escrito, las mis-
mas entraron conigual funcién en el texto literario.

En las obras de factura oral, numerosos autores en-
cuentran dificultad en aplicar el concepto de texto
o0 de discurso por la dicotomia oralidad—escritura;
sin embargo, la realidad nos demuestra que estos
criterios no deben pesar, pues|os nuevos enfoques
sobre el término, como el de Cicourel, por citar un
egjemplo, expresa que por discurso se entiende «el
habla, laentonacion, gestos de la cara, manos, bra-
zos, movimientosdel cuerpoy vocalizacion no ver-
bal que forman unacomplejainteraccién social en-
tre dos 0 més personas».* Estadefinicion es aplica-
ble en ambas direcciones al texto oral o escrito.

Esto es justamente la oralidad, una compleja
interaccion social entre el narrador y sus oyentes,
gue permite aestos Ultimos realizar unavaloracion
0 aprehension de la redlidad de los enunciados del
primero, y donde las estructuras socioculturales del
grupo encuentran a través del lenguaje su exposi-

4 Jorge Lozano et a: Andlisis del discurso. Editorial Gredos, Madrid, 2001. p. 46.
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cidn concreta; pues en «términos generales, se nece-
sitaradel contexto exclusivamente aquellos elemen-
tos de significacion necesarios para[y desde] el tex-
to».5 Y laseleccion delos mismos correrdsiempre a
cargo de un agente, € narrador o el escritor.

La literatura, el texto escrito, participa de esta
misma condicion, solo que de forma mediatiza.
Mientras que la relacion que se establece entre
el narrador y su auditorio es directa, la que se
establece entre el lector y €l libro es mucho mas
intimay privada. Sin embargo, hemos de tener
en cuenta que todo lector analiza una obra desde
su experienciay que lamismase formarea men-
te en la relacion de éste con su medio, es decir
gue el contexto tiene un peso, tanto en el que
produce la obra literaria como el del que la con-
sume, pues el lector extraerd experienciay co-
nocimiento del libro leido paraaplicarlo asu pro-
piarealidad.

En su acepcion linglistica més simple, contexto
eslarelacion entre estructuras del lenguajey es-
tructuras sociales, puesto que el discurso adquiere
su significado en la situacion en el que el enun-
ciado es dicho (o leido), en relacion con la expe-
riencia personal del que recibe el mensaje o en
relacion directa con la competencialinguisticay
comunicativa de los participantes en el dialogo.
Por lo que podemos considerar que
lingUisticamente hablando, el contexto esunaor-
ganizacion cuyas propiedades especificas estéan
determinadas por la intencién de comunicacion,
el sentido comunicado y la posibilidad de inter-
pretacion del receptor. Ello se debe, 16gicamen-
te, a que el mismo asume las leyes de organiza-
cion de larealidad, individualiza el sentido, sa-
cando de la generalidad lo particular que, en el
mensaje, esta resaltado de forma explicita o im-
plicita para facilitar la comunicacion.

En este proceso interviene la oralidad como uni-
verso general y reservorio de lo mas preciado de
la memoria de los pueblos y la literatura oral,
parte constitutivade esta generalidad, lacual pre-
supone un determinado uso de | as estructuras del
lenguaje, en el marco de un determinado estrato
social donde se intercambian los mensajes
decodificados por individuos que dominan los
mismos codigos. Esto es, ademas, independien-
temente de que todos los individuos ocupen los
mismo estratos sociales, pues la oralidad puede
establecer vasos comunicantes entre un estrato y
otro, en lamedida que todos | os hablantes de una
mismacomunidad o de varias comunidades, ten-
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gan nexos comunes en su pasado y relaciones en
el presente que les obliguen a mantenerse en con-
tacto unos con otros.

La narrativa carpentereana utiliza estos vasos co-
municantes tanto de un estrato a otro, como de un
contexto aotro, puesleyendo unanovela, uno pue-
de apreciar larealidad de la mismatanto a su con-
texto como profundizar en otros contextos | atinoa-
mericanos, de hecho puede considerarse asi en otros
contextos latinoamericanas.

Seriaimposible, paracitar un ejemplo, leerseel Re-
curso del método y separar lafigurade un dictador
delatallade Somoza, deladel tirano Batista, pues
las esencias quetipifican aeste personajeen lahis-
toria latinoamericana se repiten de un pais a otro.
Cambian circunstancias, relaciones politicas, for-
made expresarse, pero lasangre vertidasigue man-
chando indeleblemente sus manos.

Algunoscriticosliterarios han considerado, con mu-
cho acierto, que la obra de Algjo Carpentier es la
gran novela latinoamericana, pues sin caer en ge-
neralizaciones indtiles o especificidades fUtiles,
consigue dar un vasto fresco de todala region me-
diante el recurso de mantenerse siempre en laesen-
ciadel «ser» |latinoamericano.

Esinnegable quelarelacion oral—escrito estapre-
sente en su obra, que lo real maravilloso es la
fusion adecuada de este «ser» |atinoamericano,
pues en ella estan presentes los mitos, |0s ritos,
todo cuanto ha contribuido a la formacién de
nuestras identidades culturales. Todo lo que for-
ma la historia escrita u oral de nuestros pueblos
esta plasmado en sus novelas.

Desde Ekué Yambao, con sus ritmicos tambores
[lamando en la sombra a los ritos profundos que
heredamos del Africa ancestral, hasta el mito de
Makandal que siempre regresard con un mensaje
de rebeldia y esperanza trascendiendo la muerte,
las historias y creencias de los colonizadores de
El Arpay la Sombra van dejando hacer alo largo
de la novela o cuando se escribe La Consagra-
cion de la primavera, todo ello se presenta como
fresco magnifico que nos describey nosrecreanos
demuestra que Algjo Carpentier, hombre de este
mundo, conocidy bebi6 en lasfuentesclarasdela
oralidad latinoamericana, caribefia y universal,
para legarnos una obra fundacional en nuestras
letras, pues tomd |o mejor de nuestras raices para
volverlo texto literario y conservarlo paralas ge-
neraciones siguientes.ll
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Morenada / Foto entregada por el autor

El Achachi Moreno en el
Carnaval de Oruro

Victor Montoya

Achachi Moreno, aparte de representar al
Egaporal negro en la «mita» y la «encomien
a», luce uno de | os trajes més espectacula-
res del folklore boliviano, donde la danza de la
morenada, sin dejar de aludir alos esclavos captu-
rados y vendidos por los negreros, es una de las
masfastuosas del Carnaval de Oruro, declarado por
la UNESCO «Obra maestra del Patrimonio oral e
inmaterial de la humanidad>.

Lamusicade lamorenada, basada en el ritmo mo-
noétono producido por las matracas, recuerdala pe-
nosamarchadelos esclavos encadenados, que fue-
ron introducidos a Bolivia para reemplazar a los
mitayos indigenas en la explotacion de los yaci-
mientos de plataen Potosi, donde fueron flagelados
tanto por el frio del altiplano como por € létigo de
los caporales.
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La danza de los morenos trasunta lo que fue la es-
clavitud de los negros bajo el dominio de los con-
quistadores, quienes creian que la fuerza fisica de
un negro equivaliaalade dosindigenas. Pero como
las condiciones geogréficasy climéticasdelosAn-
des se opusieron alavoluntad de los sefiores de la
VillaImperial, los negros huyeron de laminay se
desplazaron hacia la region subtropical de los
Yungas, donde aprendieron a convivir en armonia
con ladadivosay protectora Pachamama.

El Achachi, en |a danza de la morenada, avanza
a paso lento pero seguro, secundado por un gru-
po de morenos y chinas morenas que,
contorsionando el cuerpo al compas de las ma-
tracas de maderas y quirquinchos, exhiben vis-
tosas polleras de «gré», vaporosas blusas, botas
bordadas y sombreros bombines adornados con
plumas de aves tropicales. Las chinas morenas,
gue no representan necesariamente el doloroso
transito de los esclavos engrillados y encadena-
dos, reviven laleyenda oral sobre las hazafias de
lanegra Maria Antonieta, quien, atiempo de re-
belarse contrael poder del amo europeo, sevalio
de su bellezay sus encantos, en procura de sedu-
cir al caporal, su amante forzoso, y liberar alos
esclavos de su condicion infrahumana.

Laspiezas del traje delamorenada se diferencian
de acuerdo alajerarquia de cada danzante dentro
delatropa. Losvasallosllevan botas de cafia alta,
un saco como tonelete y un pollerdn de tres sec-
ciones conicas, hechos con hilos de Miléan y fili-
granas de plata, al igual que los pufiosy las hom-
breras. EI Rey Moreno, moviéndose entre quienes
lo admirany lerinden honores, se distingue por la
coronay lacapa, cuyas hombreras estan bordadas
con hilo brilloso, pedreria, lentejuelas 'y perlitas,
y los bordes adornados con cristales en racimos.
Los motivos decorativos de su traje representan
animales fabulosos: dragones, serpientes, lagar-
tos, condores y otras alimafias propias de la in-
ventiva de los bordadores que, por su dedicacién
y experiencia, han convertido su oficio de artesa-
nos en un arte entre las artes.

El Achachi Moreno, cuyo caparazon terminaen una
colade saurio, esel Unico que llevaunamascarade
dimensiones mayores, un cetro y un |&igo en la
mano, como simbolos de mando y autoridad. No
envano sus parciaeslellaman «intocable». Lamés-
cara del Achachi, sobreponiéndose a la contextura
del cuerpo con una apariencia de monstruo infer-
nal, representa los rasgos exagerados de la raza
negra; una caracteristica propia de la méscara del
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moreno: 0jos saltones, labios voluminosos, lengua
colgante, peluca encarrujada y cachimba entre los
dientes blancosy apretados.

La méscara del Achachi, por su formay tamafio,
refleja de manera consciente o inconsciente la per-
sonalidad del danzante, debido aque laméscarano
solo oculta el verdadero rostro de quien lausa, y a
través de la cual adquiere una personalidad dife-
rente, sino también larevelacon todas | as connota-
ciones sociales y econdmicas de su rango, pues la
maéascara simbolizalo que somos o creemos que so-
mos. Asi, en este Achachi sefunden laméscaray el
rostro en unacorrel acién reciproca, degjando a des-
cubierto la posicion socioecondmica del danzante.

El traje del Achachi Moreno, bordado con filigra-
nas que simbolizan las riquezas minerales, ademés
de ser la plasmacion miticade latradicion popular,
esunadelasjoyas del folklore boliviano, donde la
mezcla entre la tradicidn cristianay € paganismo
ancestral han dado origen aun sincretismo religio-
S0 que, ami modo de entender, es la mejor mani-
festacion del [lamado «realismo mégico» en el con-
tinente americano.

Como no admirar este producto de la fantasia po-
pular, capaz de distorsionar lafigurahumanay ele-
varlaaun nivel surrealista; como no admirar estos
trajes hechos con un sinnimero de materiales que,
unavez model ados con pacienciay buen gusto, se
trocaron en verdaderas obras de arte, dignas de ser
expuestas en cualquier galeriadel mundo. Es cues-
tién de mirar el alucinante trgje del Achachi More-
no para comprender que el grotesco social de una
cultura, donde confluyen losdiversos modos de con-
templar larealidad, es algo tan vivo como la exis-
tenciamisma del ser humano. il

Morenada/ Foto entregada por el autor
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Oralidad y compromiso

de la palabra redimida a la palabra

encendida

Jesus (Chucho) Garcia.

el encuentro con lanaturalezay el tiempo,
el hombre imagind lapalabra paradefinir su
torno y lo que ocurria a su arededor.

La palabra lo fue todo, «todas las cosas han sido
hechas por ella, y nada de |o que ha sido hecho, ha
sido hecho sin ella. En ellaestalavida, lavidaera
laluz de los hombres». *

En el transcurso de los tiempos, unas civilizacio-
nes se creyeron superiores a otras. La palabra se
fue entonces haciendo manipulable hasta llegar a
ser oscura, subestimadora, esclavizadora y
alienable. El origen divino y transparente de la pa-
labrahumana se distorsiond cuando Occidente cre-
y6 que su palabra era la Unica que podia definir a
los otros.

Ante laimposicion cultural occidental, los otros
mundos comenzaron a resistir. Uno de los mas
extraordinarios recursos para afrontar esta ofen-
sivafue laculturatradicional, segmentada atra-
vés de los tiempos. Dentro de esta Gltima, la sa-
biduriahecha palabra, sirvié de bastion para opo-
nerse dignamente a todas las formas de opresion
y sometimiento.

Los fabricantes de la historia oficial venezolanay
mani puladores de los conceptos en el campo de la
cultura han querido folclorizar y, hasta cierto pun-
to lo han logrado, la produccién cultural de nues-
tros sabios tradicional es.

La palabraen lapromesa, lasdlivade curandero, la
oracion terrenal a San Juan, San Benito, San Antonio
y a Santisimo Sacramento. La palabra en las
gabaldoneras, en d exilio de los turiameros, en la

* Angel Rosemblat, Sentido Mégico de la palabra. Caracas 1950.

luchasin cuartel delos canizeros; esapalabraquere-
dimea hombrey su culturaen todas sus aspiraciones
libertariaslahan querido paralizar, lahan querido ha
cer museo «vivox» con la peor trampa subestimadora
escondida bgjo e concepto de folclore.

Aqui estamos para iniciar un proceso de
desfolclorizacion de nuestra produccion cultural.
Aqui estamos para comenzar a desalinear la pala-
bra. Aqui estamos paravolver alafuente vivadon-
de yace la palabra cristalina como agua de manan-
tial. Aqui estamos para recobrar |a palabra poética
y rebelde que le dice al hombre que puede ser de
nuevo humano, sensible, creativo, auténomo, fren-
te aun pais que se deshace moralmente, que pierde
el rumbo y su sentido histérico. Aqui esta la pala
bra hecha hombre y accion constructora.

Latradicién oral es; «como unavision del mundo,
un conjunto de habitos adquiridos, experienciasacu-
muladas, técnicas de consumoy de produccién (...),
latecnologia, las ciencias, |os sistemas fil osoficos,
eslasumatotal de nuestrasvidas. Pero latradicion
oral concierne al pasado y al presente. Se entiende
en sus aspectos dindmicos que le permite renovar-
se, adaptarse, resistir y recrearse». 2

No todo el que habla de latradicion tiene el don
de la palabra sabia. Un informador de cultura, un
recopilador de cultura, un comedor delibrosdelo
gue se ha escrito sobre cultura tradicional, no es
un «tradicionalista», por muy honesto que sea o
muy folclorista que se sienta. Un tradicionalista
es aguel que ha nacido, crecido y desarrollado en
determinadatradicion cultural y que se ha here-
dado, de boca a oido, en la escuela de la vida,
esos saberes.

2 Réunion d'experts sur la tradition et le développement, Yaounde, Caméroun, UNESCO, 1980.
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En lamayoriade los casosy, sobre todo, a partir
de los anos 40, los tradicionalistas han sufrido
unadoble explotacion. Primero, lamayoriatiene
gue vender su fuerza de trabajo alas nuevas for-
mas de esclavitud, en los mismos espacios donde
seinstauré el sistemaesclavistao en los trabajos
urbanos como obreros, servicio doméstico, etc.

Laotraformade explotacion eslaque sufren per-
manentemente por |os saqueadores, vestidos de
investigadores, folcloristas, rescatadores de cul-
turapopular, que van alas comunidades afilmar,
grabar y no dejan nada a las mismas, violando
asi el derecho de autor y la propiedad intel ectual
de la produccion cultural de los tradicionalistas,
pues para estos «investigadores», esa produccion
cultural es folclore y como el folclore es andni-
mo, no tienen derecho aregalias

Redimension de latradicion oral

Quienes asumimos la militanciaen el campo de la
cultura, postulamos que la tradicion oral hay que
preservarlay redimensionarla para las futuras ge-
neraciones. En ese sentido, consideramos como la
tarea prioritariadarle un estatus juridico alatradi-
cion y alos tradicionalistas, los cuales deben ser
considerados como patrimonio cultural de las re-
giones donde estén, sean de Venezuela o de la hu-
manidad.

L ostradicionalistas deben ser consultados parala
incorporacion de la cultura regiona en los pro-
gramas de educacion basica. Deben, incluso
proponérseles que vayan al saldn de clases, para
cubrir algunos objetivos programéticos en lengua,
historia, musica, cultura tradicional y geografia.
Debemos iniciar un plan de difusion de las tradi-
ciones orales através de videos, discosy publica-
ciones con los cultores, reconociéndoles su dere-
cho de autor. Esta difusion debe diferenciarse de
las actividades demagdgicas, folcléricas y el tu-
rismo irracional.

Por ultimo, todo esto debellevar alaconfiguracion
de nuevos planteamientos conceptuales en el cam-
po de laaccién cultural que conlleve a una actitud
de mayor compromiso hacialas comunidades, para
superar las condiciones de pobreza criticay extre-
ma, dejada por la neo-esclavitud, para asi estable-
cer las condicionesarmonicas delacreatividad per-
manente.

“ &

Tiempo paralelo y educacion basicaen
una comunidad afrovenezolana

Hace tiempo, no tan lejos de hoy, me inscribi en la
historia. Fue un 15 de abril de 1954, alaunadela
tarde, que mi madre me trajo a mundo con ayuda
de unaviejay sabia partera.

Esedia, en San José de Barlovento, nacieron otros
nifios, tal vez con el mismo o con otros nombres.
Ese mismo dia, hace un afio, 100, 300 y, quizés,
1000 afios atras, habian nacido otros hombres,
tal vez ala misma hora, en el mismo lugar o al
otro lado del rio, cerca del mar, de lalaguna, de
|a montafia.

Naci, creci y me reconoci en un tiempo y en un
espacio. Lo que no conocia antes de que nacieraen
ese lugar, mi madre y mi abuela me lo contaron y
explicaron su significado, memorizaron sucesos,
cuentos y leyendas que perfilaron mi nocién tem-
poral. Cadauno de nosotros seinscribid en un tiem-
po, en un lugar. Pero més alla de esta percepcion
individual, existe un nosotros no abstracto, ubica-
do en un espacio o region donde sopla el viento, es
decir, Barlovento.

El Barlovento de hoy, donde nos estamos mirando
ahora, no surgio delanada, fue el resultado de vio-
lentas convergencias historicas, apropiaciones in-
debidas de espacios, sometimiento de laculturadel
trigo alaculturade layuca

El tiempo barlovento se hizo desde siempre, desde
antes de la imposicion del tiempo cristiano. Las
excavaciones arqueoldgicas realizadas en Cupira
demostraron laexistenciadelaculturatumuza, con
un tiempo paralelo al que trataron de establ ecer las
misiones cristianas desde Puerto Piritu, en el siglo
XVII, en Chupaguirey posteriormente en Araguata
y Orocuzna.

El tiempo ibérico se impuso y con €llo, el someti-
miento y decaimiento de las culturas tumuzas y
quiriquires. El tiempo africano se hizo presente, por
medio de la llegada de una cultura embolazada y
encadenada gque atraveso el Océano Atlantico du-
rante tres siglosy medio.

Ese negro bozal se hizo ladino, criollo, reyoyo,
cimarron. En cumbesy palenques hizo, también,
un tiempo paralelo donde el sol de la libertad
era clausula de honor para redimirse y
redimensionar su culturaen un tiempo y un es-
pacio distinto.
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llustraciones de Jesus Guanche

Latrietnicidad convergio en Barlovento, perfil6 e
tiempo barloventeno y o especifico con caracteres
diferentes el resto de la cultura del pais. Mas aln,
dentro del mismo proceso de configuracion cultural
barloventana, se preservaron algunas caracteristicas
culturales delos aspectosindigenas, africanos e ibé-
ricos. Barlovento no estan homogéneo como lo ven
desde «afuera». Entre Cupiray Cupiere se nota la
heterogenei dad tanto fenoti-pica como cultural.

A pesar de cierto comun denominador, en cuanto a
los procesos de conformacion de los pueblos
barloventenos, tales como «pueblos de misiones» 0
hacienda, cada uno de ellos tiene su especificidad
histérica. Lahistoria barloventana hay que abordar-
la como una totalidad, respetando la particularidad
y, partiendo de esas especificidades, se le puede dar
un tratamiento para poder comprender realmente su
proceso de conformacion.

Tenemos, pues, una historia que se configuré en un
espacio através de un tiempo, que reposa en archi-
vos subalternos, nacionales e internacionales. His-
toria que también permanece en laoralidad de nues-
tros abuel os, aun encubierta, subestimada... y silen-
ciada por otra que no es nacional, sino oficial.

Historia que la escuela negd, y pareciera seguir ne-
gando por considerarla «ilegitima», no oficial, sin
importanciaagunaparalaformacion del aumno que,
posteriormente, se vaadesconocer asi mismo en €l
tiempo y en su comunidad «ahistérica», ya que su
comunidad esté «ausente» delosobjetivosdelospro-
gramas escolares.

Heaqui el comienzo del desarraigo histérico que su-
frimosatravésdelaescuela, quenodgjé entrar alas
aulas el nombre de mi calle, ni los hechos histéricos
de laguerradel Guapo contados por mi abuela.ll
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La oralidad:
cciencia o sabiduria popular?

Compilsckin de Ans Vers Estraca
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Portada del libro La oralidad ¢ ciencia o sabiduria pupular?

temade laoralidad es de absoluta pertinen
Eiaen un mundo donde el despliegue de nue
as tecnologias, con su propension a
masificar la cultura ha contribuido a cuestionar la
escrituracomo simbol o de poder y vehicul o princi-
pa de transmisién del saber. El flujo de informa-
cion —verdadero torrente— accesible actualmente,
permite situar el debate entre formacion e infor-
macion y volver sobre la discusion, un tanto reté-
ricaya, de s eslo mismo informarse que apren-
der, si lainformacion es solo un complemento in-
evitable e imprescindible en el proceso de apren-
dizaje, si la imagen virtual sustituira por fin al
papel impreso, etc. A pesar de los criterios que
puedan manejarse en defensa de otras posiciones,
la escritura continta siendo el vehiculo principal
de transmision del conocimiento, y el libro, el pa-
pel, laprincipal reserva de unamemoria histérica
delasociedad, inmovil en tanto herencia material
de cierto momento del pasado, un pasado histori-
ca, socia y geograficamente delimitado.

En la estructura del libro he intentado responder a
la pregunta formulada en su titulo, y en las pala
bras que siguen referiré algunos de |os puntos mas
candentes del debate que recoge. El estudio preli-
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Un libro sobre el
debate cubano
entre oralidad y

escritura

Ana Vera

Comenzamos a pensar en estelibro
(Laoraidad: ¢ciencia o sabiduria popular?
/Cétedra Carolina Poncet, Centro deinves-
tigacion y desarrollo de la cultura cubana
Juan Marinello, 2004) hace més de cuatro
anos, por necesidad compartida de
filologos, historiadores del arte, estudiosos
de la estética, de la cultura popular,
musicologos, linglistas einvestigadores so-
ciales.

minar retomael origen de laescrituradesde laanti-
guedad y reivindica la presencia indeleble de la
oralidad alo largo de las modernas civilizaciones,
donde la escritura se impuso como forma de trans-
misién del conocimientoy como formade comuni-
cacion culta; en él se valora la escritura como ins-
trumento de equilibrio en el acto de comunicacion
interpersonal y como objeto principal de una hue-
va ciencia que se ocupa del estudio integral de la
oralidad como parte de la cultura. En este ensayo
esclarecedor, Maria del Carmen Victori avanza el
reconocimiento de que la oralidad ya existe como
nueva ciencia para el estudio de la comunicacion
humanay celebra su nacimiento.

La primera seccion redne alinglistas e historiado-
res orales para un acercamiento no dogmatico al
fendmeno de la expresién oral, la historia de su
problematizacién y estudio y la pertinencia de sus
contenidos para el conocimiento y la transmisién
de la cultura. Con vocacion de maestro, Algjandro
Garcialanzaunaprimera piedracuando recuentala
trayectoriadel documento oral como fuente parala
historiacientificay, paso apaso, nos|levaadescu-
brir las estaciones de un did ogo tan antiguo como
es la ciencia misma. Contintio con una propuesta
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conceptual para distinguir entre testimonio como
género literario, como expresion autoral, y testimo-
nio como fendémeno de comunicacion, de transmi-
sion oral de saberesy experiencias, que se procesa
literariamente—mejor seriadecir «escritural mente»—
para servir de fuente a la historia cientificay de
pretexto a escritores para entretejer historias no
exactamente de ficcion. Aurelio Francos, en su do-
ble condicion de historiador e informético, eligié
abordar el documento oral como objeto de clasifi-
cacion y almacenamiento, y problematiza la con-
servacion delosdocumentos oralesy el trabajo téc-
nico del archivero, una opcion que aln la mayoria
de nuestras instituciones més prestigiosas, docen-
tesy deinvestigacion, haesquivado considerar, qui-
Z4s por razones presupuestarias, comprensibles en
nuestro pais.

La ronda de los linglistas comienza por Sergio
Valdés, quien seinteresapor lacontribucion quelos
andlisis linguisticos pueden hacer a conocimiento
de la cultura de una civilizacion antigua, y nos ad-
vierte sobre la necesidad de la sospecha para descu-
brir losmeandrosdel punto devistaolaslagunasdel
conocimiento que muchas veces la escrituraintenta
ocultar. Gisela Cérdenas aborda €l problema de la
lenguacomo sistemadondelaoralidad y laescritura
constituyen las dos caras de un mismo fenémeno;
plantea el conflicto de laidentidad linguisticade un
pueblo como parte de su culturay lo que ocurre cuan-
do una identidad nacional, avalada por un Estado,
comparte dos 0 més lenguas, o cuando una misma
lenguatiene multi ples expresiones nacionales, en este
ultimo caso se hala la lengua espafiola, por eso se
habla de la variante cubana del espafiol o de «el es-
pafiol de Cuba», que aungue responde en términos
generales a sistema de lalengua espariola, obedece
anormasy reglas especificas, desarrolladasen Cuba
como resultado de los procesos histéricos particula
res que han tenido lugar y delas modificaciones que
el uso ora y escrito le haimpuesto. En este sentido,
no olvida resaltar la creatividad del proceso de co-
municacion oral y su papel activo en lastransforma-
ciones historicas de lalengua como sistemasiempre
en movimiento.

Como algo muy especia en este bloque, Raquel
Garcia Riverén muestra algunas de las particulari-
dades de la «musi ca» —es decir, la entonaci 6n— del
espariol de Cubay laimportancia de considerarla
elemento de significado; esun andlisistécnico, elip-
tico, donde se siente la ausencia de algunos textos
de apoyo para ayudar al lector a seguir la explica-
cion erudita, pero sugerente y original llamado a
tomar en cuenta alamés preterida de | as asignatu-

ras pendientesdelaLinguisticay sin embargo, qui-
zés la aproximacion cientifica mas pura a los se-
cretos de la oralidad. Todos ellos aportan el nece-
sario complemento al debate sobre unaoralidad que,
sin escritura, careceriade su necesaria contraparti-
da, como unaviudainconsolable.

Lasegunda seccién de laobraeslamas extensa: e
reino de los|etrados, donde desde nuestra posicion
de poder, los duefios de la palabra escrita pugna-
mos—en pirricabatalla— por demostrar que, apesar
detodo, lo que més vale eslaescritura. Vivir enla
Habana Vieja es un experimento de composicion
literaria; podria resultar original si nos despojara-
mos de los prejuicios de la cultura eruditay salté
ramos sin transicion a los zapatos de quienes casi
nunca acceden a sagrado &mbito de la cultura le-
trada, de quienes casi hunca han sentido e sumo
placer de ver sus modos de hablar y los contenidos
de su culturacanonizadosen laletraimpresa; si, en
suma, nos dispusi éramos a escucharlos hablar, aun-
gue cometan errores.

Esa eslaidea escucharlos —leerlos en este caso—
hastael finy aceptarlos con suserrores, con su cul-
tura diferente y sus a veces adocenados puntos de
vista—no més frecuentes en su prosa que en el te-
rreno de la literatura «culta»— donde sin embargo
brilla con fuerza anticipadora el «menos comun de
los sentidos». El texto aqui funciona como gjerci-
Cio de reconstruccion de pasajes de lamemorialo-
cal, utilizando como fuente principal testimonios
de un grupo de personas elegidas al azar.

Texto y mUsica se abordan por igual en el ensayo
de Martha Esquenazi, quien explora los origenes
remotamente comunes de lamusicay laliteratura,
expresiones ambas de la subjetividad, y analizala
mutuarelacién dinamicaen el origen de los mitos;
laautoravelatradicion oral como fuente delame-
moriacolectiva, accesibleaun nimero mayor y mas
diverso de personas que la escritura misma. Algu-
nas de sus propuestas conceptual es nos recuerdan
gue paramuchoslaoralidad se definecomoun sis-
temacomplejo detransmisiony deintercambio cul-
tural, y la escritura como sistema secundario de
comunicacion, dependiente y posterior en €l tiem-
po respecto alos procesos oral es, aunque de mayor
vigenciay permanencia histérica en sus diferentes
momentos, jalonados por las formas diversas de
presentacion de |os textos escritos. Desde este an-
gulo, la oralidad se confirma como modo de sub-
version delosvaloresdelacivilizacion letraday se
impone como factor desencadenante y expresion
consustancial del cambio cultural.
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Algunas propuestas sin embargo, son menos com-
partidas: la «<nueva oralidad», por ejemplo, referi-
da a las nuevas tecnologias, no parece justa si se
considera que éstas si emplean la escrituray mu-
cho, tanto como para inundar la Red de «basura»
electronica. Laganancia quizés estaen €l hecho de
gue ellas ensefian a no aferrarse tanto a la expre-
sion escrita, ala palabrajusta, resaltan que lo im-
portante es comunicar més mientras masrapido, im-
poniendo cantidad por calidad, en un proceso don-
de el ser humano y sus virtuales destinatarios, mu-
chas veces desconocidos, son l0s Unicos censores
de los discursos; la mayor velocidad de ejecucion,
lainfinita capacidad de diseminar informacion, dan
mayor flexibilidad alaexpresion escritay lahacen
menos severa, menos aislada, quizés més democré-
tica en su mediania.

Pero toda gananciatrae aparejada pérdida: si hay
mas con menos, inevitable es la pérdida de cali-
dad. Laautoracelebralafascinacion delaoralidad
como acto social, frente alasoledad delalectura;
habria que considerar seriamente también el con-
trapunto planteado al inicio de estas palabras en-
treinformarsey aprender, entre pasar €l rato y de-
tenerse a interiorizar la experiencia que viene
acompafiando alalectura. Lo que no debemos per-
der de vista: la escritura como vehiculo de cono-
cimiento, de transmision de experienciay de con-
servacion del legado cultural, y 1o nuevo que la
oralidad le agrega al saber canonizado y asentado
en diversos soportes materiales.

El debate sobrelaescrituray laoralidad contamina
también el &mbito de lareligidon y las creencias y
Ilega a tocar hasta el universo secreto de la sante-
ria. FlaviaGonzélez abordacon el pieen el plato el
asunto, asegurando que yanadie confiaenteray ex-
clusivamente en la memoria humana para legar la
verdad revelada, aunque tampoco en la escritura.
Escritores creyentes han emprendido lacreacion de
un saber libresco que funciona también por su va-
lor material: ya las libretas de santos no son solo
libros prohibidos que pasan de mano en mano, de
iniciador a iniciado sucesor, sino que se han con-
vertido en obras de consulta més amplia para cuya
comprension sin embargo, es preciso conocer la
parte del cuento que no esta escrita, laque los ver-
daderos depositarios de un saber ancestral se guar-
dan para si, como segundallave.

La transmision escrita del saber sincrético
afrocubano, lareescriturade los patakies, verdade-
ra mitologia, permite que exista un corpus para
acompanar alapracticaritual donde seimpone, de
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todas formas, memorizar una parte que se da por
conocidaen todo lector iniciado; lamemoria conti-
nlia desempefiando su papel, y el que no recuerda,
no accede a los rituales porque el respeto es para
quien logra recordar; solo é puede demostrar que
sabey serdpor eso respetado. Lo oral funcionaaqui
como resistencia a los codigos de la hegemonia
cultural: quien tiene la memoria en si depositada,
tiene el poder. Laoralidad es continuarecreaciony
permanencia, aunque es en los documentos conser-
vados por escrito donde puede observarse y con-
servarse con mayor pureza las transformaciones
historicas de los rituales.

Un peligro amenazante es lavulgarizacion; otro, la
comercializacion, el abaratamiento delas précticas
sagradas. Una ventaja: el nedfito tiene un corpus
sobre el cua apoyarse, y éste funciona como una
base informativa coman para todos los iniciados,
unabase que no es necesario reiterar cada vez para
poder participar enlaconstruccién del conocimien-
toy en laacumulacion del saber. Los manuales no
explicitan todo; no todas sus verdades son revela
das. El andlisis estilistico de estructuras frecuen-
tes, muchas de €ellas provenientes de la expresion
oral, le permite ala autora comparar las versiones
oral y escrita de un mismo texto y constatar el per-
feccionamiento que el propio corpus sufre gracias
alaescol arizacion creciente de sus practicantes, mas
cultos ahora, con lageneralizacion de la ensefianza
formalizada. El ensayo, sustancioso, concluye con
unainvocacion forzada sobre la cual quiero agre-
gar dos palabras: aunque todos en Cubatengan su
congo o su carabali, no todos necesariamente an-
dan en busca del orisha regente. En materia de
creenciasreligiosas hay opciones suficientes para
todos los gustos, y queda incluso la alternativa
cero. Ninguna. No hay tal. Y esta es también una
opcion verdadera.

Rosa de Lahaye vuelve sobre patakies, historias
de orishas que guian los actos cotidianos de la co-
munidad santera. Paraellaconstituyen yaunaver-
dadera mitologia que confiere identidad a la co-
munidad de los creyentes en ella. Comenta como
en |os patakies se mantiene el contenido simboli-
co aunque cambien los episodios, y considera que
esto atenta contra la estructura interna de los mi-
tos, para ella verdaderos estereotipos cuando el
narrador es poco profesional; por otra parte, agre-
ga, la presentacion a veces contradictoria de un
orisha, quien puede exhibir virtudesy crueldades
por igual, explica la dialéctica entre
transculturacion y resistencia cultural, o mas bien
el trasfondo humano caracteristico de los dioses
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del pantedn yoruba. Para ella, mas alla de prejui-
ciosy exclusiones, se debe empezar a considerar
lasanteriacomo unareligién en proceso de confi-
gurarse, con sus ritos y liturgias y dejar de verla
como conjunto de précticas desconectadas entre
si donde lo que predomina es la arbitrariedad del
conocimiento de cada babalao. El tema de la
oralidad, del didlogo entre lo oral y lo escrito,
subyace en su discurso, aunque €l sistema que
ambos conforman no se aborda en su totalidad
porgue su interés analitico en esta ocasion se
circunscribe a una de las caras de la moneda.
Emilio Jorge Rodriguez comparte el criterio de que
ninguna creencia religiosa es privativa de sujetos
que ostentan un mismo color de piel, y afirmaque
la apariencia externa no tiene nada que ver con las
creenciasni afiliacionesy que ser negro no equiva-
le necesariamente a poseer raices culturales africa-
nas. Es un buen punto de partida para contradecir
anacronicas posturas racistas que en ocasiones
acomparian al debate sobre los vestigios culturales
africanos en Ameérica. Es sin embargo unarealidad
histérica que lamemoria de | 0s suj etos se compone
de fragmentos combinados de la experiencia pro-
pia del sujeto y de la experiencia social comparti-
da, y en este sentido, quienes estan mas cerca por
parentesco, 0 pertenencia geografica, 0 creencias
religiosas alas experiencias de esclavitud, compar-
ten, evidentemente unamemoriadonde lacrueldad
del sistema colonia y sus sobrevivencias esta alin
mas 0 menos vigente, 1o cual explica ciertas
sobreestimaciones.

El autor se sumerge en la literatura abolicionista
gue proliferé en el siglo XIX y menciona la Auto-
biografia de Juan Francisco Manzano como e em-
plo de asimilacion de la cultura letrada europei za-
da que en aquella época se identificaba con laélite
blanca, fuese blanca o blanqueada. También men-
ciona la obra de Nicolés Guillén como modelo de
expresion de una auténtica cultura criollay mesti-
za donde la dolorosa frontera entre blancos y ne-
gros queda desdibujada e integrada, y termina re-
cordando de pasada |la larga vida de los vestigios
de origen africano en €l plano de las tradiciones
orales.

Lacontraparte del mundo en quelaoralidad sevuel-
veescrituraesladelaliteratura, que asu vez cuen-
ta, como hemos visto arriba, con un origen remoto
en laoralidad. Asi lo reconoce Denia Garciaen su
trabajo sobre el cuento literario y sus
especificidades, sin olvidar la gracia del cuentero
popular estilizado en laliteratura de autor, aunque
dejando abierta la puerta para sugerir que quizas
mucho de lo que hoy figuraen lamemoria col ecti-

va como literatura oral, puede haber tenido su ori-
gen en la repeticion de textos original mente escri-
tos, en latradicion libresca. Ella asegura que para
gue sobreviva el cuento oral es preciso escribirlo,
fijarlo en la escritura; me gustaria més reconocer
gue nos tranquiliza la escritura, porque asi nos pa-
rece gue estamos preservando mejor el legado re-
cibido.

Virgilio Lopez Lemus trata sobre la décimay sus
origenes en la literatura. Se refiere a canturias y
guateques donde reina la improvisacion, pero nos
recuerda que aveces el repentismo esunasuerte de
juego cas teatral en que hasta el menor gesto ha
sido ensayado ante el espejo. Con gran erudicion
filol6gicaresefia estudios donde ladécimaestrata-
da como texto y comparando versiones literariasy
orales pondera la espontaneidad de la improvisa
cion. Serefierealaculturaora y su auge permiti-
doy facilitado por los medios de difusion masiva.
Reconoce como estos han sido determinantes para
darle unamayor difusion aestaformadelacultura
campesing, rural, popular, y llama la atencion so-
bre el anquilosamiento que podriasobrevenir si con-
tindareforzandose lo que él llamauso instituciona-
lizador de la décima en celebraciones patrioticas.

Alfaro sevamuy lgjos, hastael origen delacultura
canariay su relacion con lacolonizacion de Ameri-
cay de Cubaen particular, y trata sobre la presen-
ciade fraseologismos de este origen en latradicion
oral cubanay en otras expresiones de la cultura
popular en laregion central delalsla. Analizacon-
cienzudamente estas expresiones en todas sus va
riantesy practicatambién un andlisis estilistico de
las funciones que cumplen las frases idiométicas
de origen canario en €l lenguagjey lacomunicacion
popularesorales, asi como las diferentesformas que
pueden adoptar al transculturarse.

La tercera seccion constituye dentro de este libro
unadeclaradalicenciapoéticapermitidapor € tema
de la obra: s6lo en un texto donde se aborda €l de-
bate sobre la oralidad, se justifica la inclusién de
fragmentos parciales, rescatados de otras ocasio-
nes, y seleccionados por su significado al apuntar
temas que hubiésemos deseado ver desarrollados
mas profundamente. En esta seccion Ana Cairo
rememoraladestrezade Lydia Cabreraen el mane-
jo delarelacion con susinformantes, exatael arte
de cuenteros populares y reproduce la nGmina de
los grandes cientificos cubanos que en el siglo XX,
siguiendo el camino trazado por Fernando Ortiz,
han continuado explorando el mundo de la cultura
mestiza cubana. Lozada hace el elogio del cuente-
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ro teatral, «rey palabrero», como € le llama, que
evade practicar €l fetichismo de la escritura, pero
se nutre del texto escrito para su performance re-
creada, y con conocimiento de causa nos recuerda
que la narracion escénica no es improvisada sino
altamente ritualizada.

Eric Ferndndez deslinda el acto de la palabra del
delagjecucidony vuelve sobre laideade que decir
no es hacer, que discurso no es acto, y distingue
entre texto como estructura formal del discursoy
discurso como lugar donde confluyen el texto y
también las condiciones concretas en que éste se
produce. Para terminar, en la clausura del Taller
oralidad y posmodernidad, organizado por la C&
tedra Carolina Poncet, desde su experiencia con
el Cimarron, Miguel Barnet dice laUltimapalabra
cuando advierte al auditorio sobre los peligros de
absolutizar los aportesde laoralidad, sin confron-
tacion suficiente con fuentes diversas para con-
trastar lainformacion.

Laoralidad y sus procesos se relacionan con la co-
municacion interpersonal, aungue no es solamente
didogo, ni «discurso de la oralidad», como lo lla
ma alguno de nuestros autores. En la medida en
gue es intercambio de mensajes, muchos de ellos
representadosen el gestoy lamirada, laoralidad es
fluida, flexible y sus formas de expresién escrita—
0 mejor digamos las diversas captaciones que de
ella se hacen— constituyen momentos en la evolu-
cion de los textos orales, por eso podemos decir
que estaen continuo cambio. Al analizar laoralidad
no basta con valorar o que se transmite sino el
como, € porqué y e cuando; la formay las cir-
cunstancias delacomunicacion son por ello impor-
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tantesy forman partedel significado. Diversascien-
cias la tienen como objeto de estudio y diseccion,
pero los cientificos no se han puesto de acuerdo
sobre su carécter desde el angulo de la cultura, en
Sus relaciones con otros procesos comunicativos'y
deinterrelacién humanacomo son el mitoy sutrans-
mision, el cambio socia y cultural, la educacion y
las nuevas tecnologias, y muchos mas. Campo aln
experimental, abierto a multiples interpretaciones,
pero que yacuentacon ciertaexperienciaacumul a-
day tiene bastante por descubrir. No importaquién
[levarazén ni cuanta parte de ellatiene cada cual,
lo importante es el debate, del cual nace natural-
mente el cambio. Alternativa cultural ante el impe-
rio de la escritura, de resistencia ante los codigos
hegemonicos, se relaciona naturalmente con otras
esferasdel artey laculturaen general: lamusica, la
poesia, lareligion, lavida cotidiana.

Visiones desde la cultura libresca sobre |os proce-
sos orales, evidencian acerca del monopolio de la
escrituraen este debate y predominan en estelibro,
gue nos deja con deseos de saber mas sobrelasrea-
lidades culturales populares. Quiero recalcar laac-
tualidad del debate, pero no me corresponde valo-
rar. El tiempo dir4 si este libro ha sido Util. Para
intentar contribuir a juicio por venir, quisieraagre-
gar que recoge, si no atodos los profesionales cu-
banos que tienen algo que decir en este campo, a
menos unamuestra significativade voces que sien-
tan pautas. Queda pendiente una reflexién mas a
fondo sobrelaoralidad popular, el temaquizésres-
ponsable de que se convocara el didlogo. Pero nin-
gunaobrahumana se concluye parasiempre, y esta
es una de ellas; ojald motive discrepancias y
profundizaciones.ll
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Boca de Nigua

El Festicimarron, un sendero del cimarronaje
en «La ruta del esclavo», a propdsito de una

rebelion negra

Dario Solano

tratade un didlogo con lapersistenciadela
Sﬂicam’a cada final de octubre en una ha

ienda azucarera del siglo XVI. Donde se
conjuga el compartir de la comunidad con la me-
moria popular, en un espacio historico de testimo-
nio. Hoy el pueblo, con su presencia, lo haconver-
tido en lugar de compromiso histérico, caminando
através de laaegria, porque la fiesta es la mani-
festacion més seria que realizan los seres huma-
nos. Y para la africania la celebracion esta
articulada a la vida para hacer frente ala muerte.

Después de muchas zafras, moliendas esclaviza-
ntes, el ingenio se ha convertido en un espacio de
interaccion cultural e integracion comunitaria. Ha
sido producto del festival del cimarronajey la ca-
pacidad creativa de la comunidad a trasformar el
dolor por laaegria. Lafiestasevaal ingenioy se
aduefia del todo el pueblo cuando se escucha el
sonar de los atabales tocando un palo arriba. Una
molienda cargadade misica, derituales, de danza,
didlogos y un rostro que constantemente escarba
susraices, tomando lasinstal aciones coloniales del
ingenio de Bocade Nigua para sustituir el martirio
pasado por la fiesta del presente. El can inicio en
el anochecer del 30 de octubre del 17962 y desde
ahi lamemoriacircula por todala plantacion, con-
vocando a los ancestros para celebrar unajornada
[Udica, donde los sonidos del canto del tambor ci-
catrizan las heridas que dejo €l |&tigo del mayoral
sobre |as espaldas indefensas del Africaesclaviza-
da en €l trapiche® azucarero. El ingenio Boca de
Niguainiciabaunanovedosazafralibertariaen ese
ayer que se proyectaen el hoy. El fuego consumia
por completo al cafiaveral, lacasadel mayoral era
devorada por lasllamas. El |&tigo del patrén seiba

derritiendo por larabia del calor y el ingenio se
convertiaen éxtasis libertarios. Los negros escla-
vos, 200 en total, se constituian en gobierno; la
resistencia era un pentagrama de frenesi. Desde
ese dia, los tambores jamas han dejado de repicar
la catarsis que produce el despertar cuando los
oprimidos deciden ser libres o morir. El ingenio
molialaimpotencia de 200 seres humanos que la
coronay lalglesia Catolica decidieron [lamar es-
clavos. Y en ese octubre se rebelaron para poner
de manifiesto su sentido de dignidad y su abrazo
a proyecto libertario.

Esta vez, los insurrectos no se propusieron irse a
las montaias a sembrar |os senderos de resistencia
cimarrona, parainstalar sus manielesen lalgjania
El escenario estavez era el ingenio adonde estaba
el dolor, lamujer violada, los cuerpos mutilados y
lalibertad apresada. Querian abolir la esclavitud y
constituir un gobierno popular con la diversidad
étnica existente en la parte espafiolade laisla, Re-
publica Dominicana. Ya Nigua habia sido testimo-
nio de la primera rebelién negra del Nuevo Mun-
do, conduciday ejecutada por miembros de la et-
nia wolof, procedente de Senegambia. Era un 25
de diciembre de 1521.

Ahoratodo esruinas, menos lamemoriaque pal pi-
tadanzando por estos montes. L as piedras centena-
rias sangran sudores. La casa de pulga luce apaga-
day respira paz con sabor a aguardiente. Latierra
se hacefértil en establsqueda de afirmacion delas
raicesy de aperturaadidogos con ladiversidad. Y
se torna en un cantar estridente, provocando catar-
sis reverdecidas del llanto y de la impotencia. En
cadaoctubre nocturno en Nigua, cuando todos duer-

1 Los toques de |os tambores atabal es destinados a la cel ebracion festivay no flnebre.

2 Fecha de larebelion negra de Boca de Nigua.
3 Ingenio movido por fuerzaanimal.
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men, hay quienes, supuestamente, escuchanalole-
jos sonidos de unos tambores invisibles, habiendo
concluido lajornada festiva. Son los ancestros que
se expresan, dando gracias através de los loas que
acomparian nuestro caminar.

Lavoz del Africanegadase aduefiadelascallesen
un Caribe y toda una América que han vivido de
espaldas a sus raices africanas. Ahora Africa des-
pierta en €l rostro identitario de nuestros pueblos.
Interpelando a una historiografia racista, colonial
y excluyente que haescrito en el olvido absoluto el
devenir de las culturas africanas en la constitucion
delasidentidadesy las historias de |os pueblos de
las Américas.

El festival del cimarronaje en honor a la rebelion
del 1796, no es solo es de Santo Domingo, se abra-
zaalasAméricasy a Africa, aEuropa, laconjuga-
cion del territorio, de la procedencia del amo, y a
las entrafias de latierras de la partida; sus protago-
nistas fueron sentenciadosacumplir condenasalos
presidios de Cartagena de India, a La Habana,
Veracruz y a Panama. En esos calabozos colonia-
les, también se escuchan ahora |l os sonidos simbo-
licos de lo que ayer eran llantos de impotencia. Y
hoy estén colmados de los dioses y los espiritus
guerreros que quisieron construir lapaz y lalibera-
cién de laAmeérica esclavizada

Estaisla esta engendrada en el luchar del grito es-
clavo, recordad a Bois Caiman, a Haiti rebelde
1791y su credo de Boukman: «el buen Diosque ha
hecho el sol que nos alumbradesde las alturas, que
sublevalamar y hace rugir el trueno; jescuchadme
bien, vosotros!, este buen Dios, oculto en unanube,
nos mira. Ve lo que hacen los blancos. El Dios de
los blancos pide crimen. El nuestro desea bondad.
Pero este Dios bueno exige venganza. El dirigira
nuestros brazos. El nos ayudara. Arrojad laimagen
del Dios de los blancos que tiene sed de nuestras
l&grimasy escuchad lavoz delalibertad, que habla
anuestro corazén». Y un dia del 1801 en Boca de
Nigua, Toussaint Loverture dejaba abolida la es-
clavitud del negro en el Santo Domingo espafiol.

Y ahora el patio del trapiche de Boca de Nigua,
donde algunavez estaban las casasdelosamosy la
plaza del castigo, del ayer sinbnimo de tristeza 'y
dolor, se ha convertido en un ambiente de integra-
cién comunitaria, de dialogar intercultural, donde
lanegritud se presentasin los esquemasracialesde
la antropologia. Es un nicho que da cabida a una
cultura para que se exprese en libertad, alejada del
espectéculo farandulero. En el respecto d ritua li-
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bertario y festivo. Construyendo puentes pararom-
per las fronteras memoriales y abrir la solidaridad
paraque Africacadaoctubrey siempre, rompacon
el silencio complice de unapresenciaocultaday se
asuma en la parte de la dominicanidad negada.

Es un proceso de recuperacion y validacion de la
memoria histérica, se teje una propuesta con ladi-
versidad cultural deladominicanidad real y ameri-
cana. No la ocultada en la vision oficial, donde se
excluyen alas culturas de origen populares, es una
interpel acion tardia paralaaceptacion unaafricania
negada, omitiday manipulada. Porque no nos han
permitido identificarnos con esa Africarebelde, la
libertaria, la que no sale en los cables de CNN, ni
en UPI. El Africarebelde, lade las negritudes in-
surgentesy libertarias. El Africamadre.

En Boca de Nigua en el Festival del Cimarronaje,
por la africania, la noche de luna llena convoca a
los espiritus rebeldes, que se aduefian del crepls-
culo insular para decir aqui estamos. Dispersando
energias catalizadoras para sanar las heridas y los
[lantos de estas paredes centenarias que aln gimen
de pena; testimonio de ignominia y rebeldia para
reivindicar el desagravio alamemoria, tanto enlas
lomas donde se ubicaron los manieles, los palen-
guesy, en los llanos por donde recorrieron los ca
minos con el martirio a cuestade las cadenas de la
esclavitud. Aqui estamos de frente, en la aegria,
dando riendas sueltas alas creatividades. Acompa
flados de los dioses que vinieron en las mentes de
los ancestros, haciéndoles compariias en aquellos
apestosos almacenes de los barcos negreros
trasatlanticos.

Desde aqui se lanzamos la amistad con todos |os
espacios insurgentes de las Américas y el Caribe,
con los puertos negreros donde se embarcaban a
las dignidades, supuestamente esclavizadas. Porque
no solo oscuridades produjo el martirio, también
nos trajo luces para llenar de contenidos el futuro
amanecer de nuestros pueblos. Y decimos patria, la
de todos y todas, en lo diverso, en la
multiculturalidad paridadelaprocreacion delavio-
lencia, como diria Eduardo Galeano.

Ahora, €l trapiche se mueve entre un triturar pasa-
do hecho de sufrimiento y pesadillaa despertar de
lamemoria de cabezas insultas. Lacasade caldera
ilumina con la quemadura del alma arrepentida de
un amo asesino. Fuego alaimpotencia ensangren-
tada de un esclavo vilmente asesinado. El ingenio
todo esmusical y colorido para sustituir los llantos
del esclavo, del africano esclavizado, por la vida
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de los afrodescendientes. Las
energias se esparcen y hacen
brotar la rabia convertidas en
urticarias. Ha de sentirse las
infinidades de |os espiritus re-
beldes, aun sin desagravio. Ha
de despertar una memoria
adormecida contra una histo-
ria excluyente, racista y
neocolonial. Y en la casa de
pulga se cristaliza un compro-
miso asumido que hay que ha-
cer pararevalorar nuestros es- oy
pacios, donde estdescritalare- K
beldia africana. Festicimarron

es eso, un punto de llegada y
de partida, un encontrar de las
diversidades por una africania
vedada y manipulada para
convertidse en un orgullo em-
blemético de la real domini-
canidad.

Lafiestadel ritmo, el contacto
con los recursos naturales, la
conservacion e identificacion
con el patrimonio monumental,
en fin, un punto de encuentro
y desencuentro paracompartir
esperanzay hacerles muecasa
lacrisisy ala desilusion que
nosvamermado lafeenlana
cion. El festival se va consti-
tuyendo en unajornada de re-
ferencia en la comunidad do-
minicana. Ya se entiende que
en el calendario hay octubrey
estdenNigua, tefjido con el ros-
trodelaafricaniay convirtien-
do aNiguaen punto de éxtasis
de la cultura popular.

El festival se haarticulado ala propuestadel turis-
mo cultural y ala promocion del los recursos de
patrimonio monumental y cultural delazona. Nigua
se encuentra hoy en lalistaindicativadel patrimo-
nio mundial. Ruinas de ingenios coloniales del si-
glo XVI y una ermita, San Gregorio de Magno,
unica en el Caribe de un complejo azucarero, que
aln sigue dando servicios a su feligresia. El festi-
val del cimarronaje es un punto de encuentro entre
un pasado interpelado y larecreacion de unaiden-
tidad comunitaria que trasciende los limites loca-
les para abrirse en un abanico de la pluralidad cul-
tural del paisy delaregion.
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Cartel del Festicimarrén 2004

Qué los tamboresy el cantar del pueblo se consti-
tuyaen simbol o de esperanza, paramostrar con or-
gullo las raices étnicas del pueblo dominicano. La
fiestacontinuaramientraslosloas nosindiquen que
el devenir descansa en la memoria de nuestro pue-
blo, y la misica jamas va a parar, porque la cele-
bracion es parte integrante de nuestra memoria 'y
de nuestra identidad cultural. Es asi que la vida
retoma su curso real, sin racismo ni exclusiony la
picota serd asunto del pasado. @
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REPORTAJE ESPECIAL
REPORTAGE SPECIAL

La oralidad y la huella
franco-haitiana en Cuba.
Su presencia en la Tumba

Francesa Obra Maestra
del Patrimonio Oral e
Inmaterial dela

Humanidad

a d

e Oriente, fue proclamada Obra Maestra del Patrimo

nio Oral e Inmaterial de la Humanidad, por esas mis-
masfechas, la32va ConferenciaGeneral delaUNESCO apro-
bé la Convencion parala Salvaguardia del Patrimonio Cultu-
ral Inmaterial, otras cinco Obras Maestras de América Latina
y €l Caribe, fueron igualmente reconocidas por la UNESCO.

E Noviembre del 2003 la Tumba Francesa de la Cari-

Lalegislacion, estudios y acciones de salvaguardia del patri-
monio inmaterial se han reforzado desde entonces en varios
paises, son varias las leyes que, cada vez mas, protegen e in-
troducen laslenguasindigenas en sus cuerposlegales. Sutrans-
mision parece crecer.

En Cuba, desde la década anterior, se concluyé un atlas
etnografico de su cultura, hoy se retoman y contindian accio-
nes para la salvaguardia de la tradicién oral y el patrimonio
cultural inmaterial. El Ministerio de Cultura de Cuba ha emi-
tido una resolucion creando una comision nacional
multidisciplinaria para la salvaguardia del patrimonio cultu-
ral inmaterial que es innovadoray aun Unica en su tipo en la
region. Laoralidad adquiere relevancia.

Diversas actividadesinvolucran alatumba francesadela Ca-
ridad de Oriente y relinen a grupos con manifestaciones cul-
turalesdel mismo origen surgidasentrelos cafetales del oriente
cubano, portadoras de la culturafranco-haitianatraida por los
esclavosy colonosemigrantesdelarevolucion de Haiti y trans-
mitida oralmente hasta nuestros dias.

L os trabajos que se relinen en este REPORTAJE ESPECIAL
refieren elementos para el mejor conocimiento delasdiversas
manifestaciones del complejo cultural de latumbafrancesay
contribuyen de ese modo a destacar laimportancia de la pro-
mocion de lainclusion del patrimonio cultural inmaterial en
las politicas culturales de los paises de laregion, sobre lo cual
la Oficina ha presentado el tema ante la Primera Conferencia
Interparlamentaria de Cultura, organizada por el Parlamento
L atinoamericano (PARLATINO), en Sao Paulo, Brasil en oc-
tubre de 2004, resaltando la importancia que tiene la salva-
guardia de latradicién oral
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Latradition orale et la
trace franco-haitienne a
Cuba. « La Tumba
Francesa » considérée
comme un chef-d cauvre
du patrimoine oral et

immatériel de|"Humanité

de Oriente est proclamée chef-d’ cauvre du

t r i m (o] i n e

immatériel de|” Humanité. Au méme moment, la

Conférence Générale de |"Unesco adopte la Résolution pour

la Sauvegarde du Patrimoine Culturel Immatériel. L"Unesco

attribue ce mémetitre a cing autres manifestations culturelles
del” Amérique Latine et des Caraibes.

Des lors, la |égislation, les études et les actions pour la
sauvegarde du patrimoine immatériel ont pris de |"ampleur
dans différents pays. Il existe plusieurs lois qui visent a
protéger et ainsérer destextes sur leslanguesindigénesdans
les constitutions actuelles. La diffusion de ceslangues semble
se répandre.

A Cuba, un atlas ethnographique portant sur la culture de
notrepaysavulejour il yadix ans. De nosjours, de multiples
actions sont entreprises en faveur de la sauvegarde de la
tradition orale et du patrimoine culturel immatériel. Le
Ministére de la Culture de Cuba a créé une commission
nationale multidisciplinaire afin de préserver le patrimoine
culturel immatériel. Ceci constitue, sans aucun doute, un fait
novateur sans pareil dans la Région. L importance de la
tradition orale devient évidente.

Diverses activités réunissent la Tumba Francgaise « la Ca-
ridad de Oriente » et d’ autres groupes issus d' une méme ori-
gineet faisant |’ obj et de manifestations culturelles communes.
Ces groupes sont nés dansles plantations de café del’ Oriente
cubain (régionsituéeal Est du pays). llssont |les porte-parole
delacultureafro franco haitienne queles esclaveset lescolons
fuyant la révolution haitienne, ont introduit dans notre pays
et qui nous est parvenue oralement.

Cereportage spécial est composé detravaux qui permettent
de mieux comprendre les différentes manifestations de cette
complexité culturelle qu’est La Tumba Francaise. || met
|"accent sur |“importance d'inclure la promotion du
Patrimoine Culturel immatériel dans les programmes des
politiques culturelles des pays de la Région. Ce theme a été
présenté par le Bureau Régional de la Culture de |"Unesco
lors de la Premiere Conférence Interparlementaire de la
Culture organisée par Le Parlement Latino-américain a Sao
Paulo (Brésil) en octobre 2004. L importance de sauvegarder
la tradition orale a été |"un des points importants débattus

lors de cette conférence.
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Tumbasycantosparaunafiesta
de Franceses

Olavo Alén Rodriguez

res de una sociedad, escogen formas muy caprichosas para nacer. En

todas las ocasiones no es lanormala que explica un fendmeno deter-
minado, hay momentos donde debemos hurgar en su excepcion. Quizas es este €l
caso de lamusica de las sociedades de tumba francesa en Cuba, en cuyo complica-
do proceso de transculturacion no funciond la cultura espafiola como cultura de
dominacion, sino lafrancesa. Lo caprichoso es que no ocurrié en una coloniafran-
cesa, como hubierasido laregla, sino en una colonia espafiola del Nuevo Mundo.
Este hecho hallevado a muchos investigadores a buscar |os origenes de esta musi-
ca, fuera del lugar de su nacimiento. Incluso sus antecedentes histéricos han sido
mal colocados en Haiti y no en Franciay Africa, debido posiblemente aesta confu-
sion metodol dgica.

Lo cierto es, que entre 1790 y 1820 se produce en la historia de Cuba un fuerte
asentamiento de colonos franceses. Estos inmigrantes introdujeron esenciales trans-
formaciones tanto en la economia, como en muy diversos comportamientos éticos y
estéticos de los habitantes de la Isla.

La primera oleada migratoria, que es la que mas nos va a interesar en este
trabajo, se produjo desde la vecina isla de Santo Domingo y tuvo como causa, una enorme

Q veces, tradiciones muy legitimas y arraigadas en determinados secto

Coro de tumberas con sus chachas, durante una
fiesta en La Pompadu. Andrea Herrera, (tercera de ) - i N X
izquierda a la derecha), funge como mayora de rebelion de esclavos en Haiti, encabezada por Toussaint Louverture en los finales del siglo

plaza.

XVIII. La segunda oleada ocurre después de 1812, afio en el cual Napoledn Bonaparte vende a
los Estados Unidos €l territorio, hasta entonces francés, de la Lousiana. En ambos casos, |os
inmigrantes franceses encontraron en Cuba las costas mas cercanas hacia donde dirigirse. Los
primeros entraron por el oriente, mientras que los segundos se asentaron en el occidente y
centro del pais.

Como producto de la paz de Basilea entre Espafiay Francia, Espafia se habia visto obligada
a ceder la parte que ocupaba en Santo Domingo a favor de Francia, pero €l traspaso alin no se
habia efectuado. En 1801, Toussaint L ouverture, en nombre de |os derechos franceses, exigio¢ a
los esparioles la entrega formal de Santo Domingo, no quedandol e mas remedio a estos Ultimos
que acceder. Esta retirada definitiva de las tropas espafiolas, asi como €l terrible fracaso del
general Leclerc, encomendado por Napoledn para restablecer la autoridad de los franceses so-
bre sus antiguos esclavos en Haiti, produjeron la emigracion, primero de gran nimero de fami-
lias espafiol as de Santo Domingo y posteriormente de origen francés de Haiti, asentandose gran
parte de éstas en la zona oriental de Cuba.

Diversos historiadores recogen datos sobre lallegada a Cuba, junto alos colonos franceses
provenientes de Haiti, de esclavos que les habian permanecido fieles, asi como de haitianos
negros o mestizos, opuestos alos ideales libertarios, sobre todo por laviolenciade |os actos de
los esclavos. A aquellosindividuos, asi como a sus descendientes, selesllam6 también «france-
ses». Este grupo seincremento posteriormente con esclavos comprados en Cuba por los colonos
franceses y es a partir de este momento cuando alcanza su conformacion definitiva. Su trabajo
estuvo destinado alas ricas plantaciones de café que | os franceses crearon en lafranja montafio-
sadelaSierraMaestray en lacordillerade Nipe-Sagua-Baracoa. Estaregion queda comprendi-
da en las provincias actuales de Santiago de Cuba, Holguin y Guantanamo. Estos esclavos
aprendieron el francés —y no el espafiol— como lengua de comunicacién y adquirieron de sus
amos franceses comportamientos sociales y culturales que nada tenian que ver con Espafia ni
conlo que ocurriaen Cubaen esa época. Sus patrones o modelos en €l vestir, comer, en las artes
eincluso, en las formas de relacionarse entre si, evidenciaron siempre su origen francés.

Por tanto el apelativo de «francés» no solo sele aplico alas personas, sino atodo el ambien-
te que les circundaba. Sus sociedades, agrupaciones, bailes, fiestas e instrumentos musicales
fueron siempre identificados por este distintivo. Con él pretendian ademés, aparentar un rango
social y cultural superior al de otros esclavos. Por otro lado, el decirse «haitianos», hubierasido
comprometedor para sus relaciones con las autoridades coloniales espafiolas en Cuba, pues
Haiti era considerado entonces, como un peligroso centro de subversion por las potencias colo-
niales europeas en Las Américas.
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En el aspecto econdmico, Espafia buscaba sustituir, con la produc-
cion cafetalera de Cuba, a Haiti en la hegemonia del mercado mundial
de café. Sobre todo después de la ruina econémica de esa colonia que
result6 de las luchas internas que ali se desarrollaron.

El 22 noviembre de 1792, Espafia dict6 un real decreto para Cuba,
donde se autorizaba la «exenciéon de todos derechos, alcdbalas y diez-
mos, por tiempo de 10 afios a algodén, caféy afiil de las cosechas de
aquella isla».t No es pura casualidad que la produccién de estos tres
productos ocupara el grueso de las exportaciones que efectuaba Haiti
antes de la década de 1790. Incluso, posteriormente, fueron declaradas
estas exenciones como perpetuas.

La trata de negros era también vital para mantener la produccién
incrementada del azlicar y del café parael mercado mundial. Por ello es
posible que coincidiendo con el inicio de los movimientos revoluciona-
rios de Haiti, el reformista cubano Francisco de Arango y Parrefio lo-
grase, como unade las mayores concesiones de Esparia, que fuera pro-
mulgada la libre introduccion de esclavos por seis afios. Entre 1790 y
1820 seintrodujeron en Cuba alrededor de 227 000 esclavos africanos.?

Es de sefialar que durante gran parte del tiempo anterior a 1800,
Cuba apenas habia podido sostenerse por si sola, y no se habia contado
con que pudiera contribuir a los ingresos de Espafia.® Sin embargo, a
partir de 1790 se produjo una intensificacion en el proceso de creci-
miento de la agricultura comercial. En esta época no solo aumentaron
las exportaciones de azlcar, sino que aparecieron «nuevas exportacio-
nes como el café y mas tarde, aunque s6lo momentaneamente, el algo-
dénx».* Estos dos productos habian sido las exportaciones béasicas de la
destruida economia de Haiti. Y su produccién en Cuba fue estimulada
precisamente por la migracion de franceses provenientes de esaisla.

El ritmo de ascenso del cultivo del café lo indica el hecho de que
«mientras en 1803 habia solo unas 108 000 matas en la region monta-
flosa oriental, en 1807 pasaban del 1 100 000».°

Larazon por lacual esta migracion francesa permanecio en su ma-
yor parte en laregion oriental de Cuba, parece hallarse plenamente jus-
tificada por la posibilidad de adquisicion de terrenos muy baratos, en
comparacion con el occidente, donde debido al desarrollo de laindus-
triaazucarera, los terrenos apropiados para este cultivo habian al canza-
do precios exorbitantes.

Le Riverend, en su Historia econémica de Cuba, recoge opiniones
gue datan de 1796 de algunos vecinos principal es de Santiago de Cuba,
en las cuales ellos manifiestan «que los emigrados franceses de Haiti
debian quedarse en aquella region pues la caballeria de tierras valia
unos 100 pesos mientras en La Habana no bajaba de 1 000». Ademés,
tenemos el dato de que «lagran hacienda Santa Catalina (Guantanamo),
perteneciente al Marqués de Jistiz, estaba en venta desde 1802 arazon
de 20 pesos la caballeriay rapidamente se poblé de colonos franceses
emigrados de Haiti».® Por tanto, en esta zona se qued6 unagran parte de
los emigrados franceses con sus dotaciones de esclavos, dandole un
impulso decisivo al cultivo del café.

Es importante sefialar que, desde el punto de vistainternacional, la
posicion de Cuba como exportador era mucho més fuerte en cuanto al
café que en relacion a azlcar. Al respecto Le Riverend sefidla: «Es
sabido que la colonia de Cuba, hasta 1830 contribuy6 frecuentemente
con mayor proporcién de café al comercio mundia que de azlcar. Por
otraparte esfama que en algunas plazas europeas Cuballegd aimponer
los precios del café, fendmeno que no se produjo respecto del azlcar
hasta por o menos el Ultimo tercio del siglo XIX.»

No solo factores econdmicos favorecieron lainmigracion de fran-
ceses, sino también un poderoso factor social habria de jugar un papel
importante para ellos. Francisco deArango y Parrefio, el idedlogo dela
clase terrateniente criolla de Cuba, abogo a favor de la inmigracion
producida por la entrada ilimitada de esclavos que coincidi6 con este
hecho. El aumento de la poblacién negra era un factor que preocupaba

1 Cuba. Ministerio de |as Fuerzas Armadas Revolucionarias. Historia de Cuba, p. 76.
2 |bidem, p. 78.

3 Philip S Foner. Historia de Cuba y sus relaciones con Estados Unidos. t. 1, p. 111.
4Julio Le Riverend. Historia econémica de Cuba. p. 152.

5 |bidem, p. 155.

8 |bidem.
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Tumbas et chants pour
une féte de Frangais

| arrive que des traditions, trés ancrées dans certains

secteurs de la soci été surgissent de maniere singuliere.

Ce n’est pas toujours la norme qui explique un
phénomene déterminé. Parfois, il faut aller chercher dans
|”exception. Cela semble étre le cas de la musique des sociétés
de tumba francesa (tumba de « tambour ») a Cuba car dansle
processus de trans-culturation, cen”est pasla culture espagnole
qui est prédominante, mais bien la culture frangaise. Ce qui
est étonnant ¢’ est que cela se passe, non pas dans une colonie
francaise, comme on pourrait s'y attendre, mais dans une
colonie espagnol e du Nouveau Monde. Cette évidence a conduit
bien des spécialistes a chercher | origine de cette musique au-
dela de I"endroit ou €lle est née. Et si ses origines ont été
situées par erreur en Haiti et non pas en France ou en Afrique,
cela est probablement dii a une confusion méthodol ogique.

Toujoursest-il que, entre 1790 et 1820, des colonsfrancais
s’installent a Cuba. Ces immigrants introduisent des
transformations essentiellesaussi bien dans|’ économie du pays
que dans les comportements des habitants de | “Tle.

La premiére vague d immigrants, celle qui nous intéresse
pour notre travail, arrive d’une ile voisine : Saint-Domingue.
I1sfuyaient uneimportante rébellion d"esclaves survenue en Haiti
et dirigée par Toussaint Louverture versla fin du XVIII siecle.

En 1812, Napoléon vend la Louisiane, jusqu alors
francaise, aux Etats-Unis. Cet événement est suivi del arrivée
d"une deuxiéme vague d’ immigrants francais sur nos cotes.
Dans les deux cas, Cuba a été la destination la plus proche
pour ces immigrants. Les premiers ont débarqué a |"Est du
pays, tandis que les autres se sont plut6t établis dans le centre
et al Ouest.

A la suite du traité de paix de Bale signé par La France et
par |"Espagne, cette derniére cede a la France la partie de
I’fle de Saint-Domingue qu’elle occupait. Il faudra encore
attendre pour que ce transfert se concrétise vraiment. En 1801,
Toussaint Louverture, au nom des droits des Frangais, exige
des Espagnols que Saint-Domingue redevienne francaise. Les
Espagnols ont été contraints d’ accepter.

Le retrait définitif des troupes espagnoles et la terrible
défaite du général Leclerc, a qui Napoléon avait donné la
responsabilité de rétablir 1"autorité frangaise sur les anciens
esclaves en Haiti, ont provoqué dans un premier temps
|”émigration d"un grand nombre de familles espagnolesdel’fle
de Saint-Domingue et, plus tard, |"exode de familles d origine
francaise dont la plupart s'est fixée a |"Est de Cuba.

Deshistoriensont recueilli desdonnéessur |“arrivéea Cuba
des colons francais venant d"Haiti avec les esclaves qui leur
sont restésfideles. Il y avait aussi, dans ce groupe, des Haitiens
noirs ou des métis qui n"approuvaient paslesidéaux de liberté
desesclaves, d"autant plus que cesderniersvoulaient y parvenir
par le biais de la violence. Ces individus et leurs descendants
ont été appel és désormais des Frangais. A ceux-ci, il faut ajouter
les esclaves achetés ultérieurement par les colons frangais.
C’est a partir de ce moment-la qu”on peut parler del’ existence
réelle de cette collectivité a Cuba. On lestrouvait danslesgran-
des plantations de café créées par les Francais dans les
montagnes de la Serra Maestra et dans |a cordillére de Nipe-
Sagua-Baracoa, c’est-a-dire dans la région actuellement
occupée par les provinces de Santiago de Cuba, Holguin et
Guantanamo. Les esclaves ont appris non pas | espagnol mais
le francais et ont adopté les comportements socioculturels de
leurs maitres, des comportements qui n"avaient rien a voir avec
|"Espagne ni avec Cuba de cette époque-la. On peut constater
I“influence francaise dans leur maniéere de s habiller, de se
nourrir, dans leurs manifestations artistiques et méme dans la
maniére de communiquer entre eux.
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no solo a las autoridades espafio-
las, sino aloscriollosgrandes pro-
pietarios de esclavos que, viendo
los sucesos de Haiti, temian una
sublevacién general de caracteres
similares alos de la colonia fran-
cesa. Arango y Parrefio, gran ob-
servador analitico de los proble-
mas de su época, fue comisionado
en marzo de 1803 por Someruel os,
capitan general delalslade Cuba,
para trabgjar cerca de las autori-
dades francesas de Haiti. Después
de esta misién, como producto de
laterrible situacién que pudo ob-
servar de cerca, no le quedaron du-
das a Arango y Parrefio sobre la
urgente necesidad de reforzar la
poblacién blanca de Cuba, sobre todo en la zona oriental. Se calcula
que el total de personas que pasaron a Cuba fuera de mas de 30 000.”
A pesar de |as recomendaciones hechas por Arango y Parrefio para que
éstas permanecieran en laregion oriental, asi como por losfactores eco-
némicos ya sefialados, algunas familias se radicaron en otras partes de
Cuba, llegando incluso ala provincia de Pinar del Rio.

Fueron precisamente los esclavos de |os colonos franceses, l1os que
organizaron en los cafetales de laregion més oriental de Cuba, las pri-
meras fiestas de tumba francesa. Por supuesto, no todos los esclavos
participaron desde un inicio de estas fiestas, pero las mismas fueron
creciendo en importanciay se constituyeron en un importante elemento
aglutinador del grupo.

Con el decursar del tiempo fueron muchos los criollos cubanos que
seacercarony sefueron incorporando progresivamente, sobretodo atrai-
dos por estas actividades festivas. Es evidente que |os mol des artisticos
reflgjados en estas fiestas estaban més cerca de las concepciones estéti-
casdelaaristocraciafrancesa, representada por las cortesdelos L uises,
gue de los ideales de libertad, igualdad y fraternidad de la revolucién
burguesa. Es pues, esta estructura social cortesana lo que quedd y se
trasmiti 6 entrelos nuevos miembros del grupo, quienes se conformaron
en nucleos poblacionales cerrados, con el propésito de crear 1o que po-
driamos llamar «microsociedades que permanecieron genas a todos
aquellos que no adoptaran sus costumbres e incluso su lengua».® (Price
Mars 1983 16-26).

Surgen asi con posterioridad, las agrupaciones sociales denomina-
das Sociedades de tumba francesa, las cuales, con el objetivo aparente
de ser simplemente de recreo y ayuda mutua, eran en el fondo un sim-
bolo de latenaz resistencia de un grupo poblacional que a pesar de su
razaostentaba el sello de «francés». Ellos mantenian asi incluso su len-
gua, un creole africanizado que Ilamaban «francés», sometida a un se-
gundo proceso de transculturacién en una sociedad de habla hispénica.

Las costumbres fueron poco a poco penetradas y algunos de sus
rasgos fundamentales sufrieron las modificaciones que les impuso la
evolucién social cubana. Un gjemplo que podria caracterizar esto, esel
hecho de que, cuando se instaur6 la Republica de Cuba en 1902, se
sustituyeron las denominaciones del Rey y Reina por las de Presidente
y Presidenta, que eran los dos cargos jerarquicos superiores de estas
agrupaciones.

Todalaactividad de las nuevas sociedades se centraba alrededor de
aquellas fiestas que en Cuba habian surgido con caracteristicas muy
definidas desde susinicios en |os cafetales. Estas fiestas, sin perder su
esencia de «francesas», adoptaron rasgos peculiares del medio
sociocultural donde se desenvolvian, hasta convertirse en elementos de
un folklore netamente cubano. Después de una época de florecimiento,
Unicas tres que llegaron a nuestra era.

7 Ramiro Guerra. Manual de historia de Cuba. p. 212.

& Price-Mars sefidlalaaplicacion, «con mésrigor», del «régimen declases» entrelosfranceses que, descendientes
muchos de ellos de |os piratas de |a Isla Tortuga se posesionaron de la parte occidental de laisla (1625),
régimen de clase que a canzabaalos blancos, entrelos cual es se destacabalaclase delos petit blancs, y, més
abajo alin los engagés.
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Consuelo (tecla) Venent Danger, antigua presidenta de la
Sociedad de Tumba Francesa «La Caridad» de Santiago de Cuba

Delavient I’ utilisation du mot frangais pour désigner aussi
bien ces esclaves que tout ce qui les entourait : leurs sociétés,
|leurs danses, leursfétes, leursinstruments
demusique. C'est ainsi qu’ils prétendaient
faire croire que leur position sociale et
culturelle était supérieurea celledesautres
esclaves car S'ils avaient déclaré qu'ils
étaient haitiens, ils auraient pu se trouver
dansunesituation délicate par rapport aux
autorités espagnoles, dautant plus
qu'Haiti était considéré comme un foyer
de subversion par les puissances colonia-
les européennes en Amérique.

Sur le plan économique, |"Espagne
cherchait, avec sa production de café, a
évincer Haliti du marché mondial, a plus
forte raison, apreés les |uttes intestines qui
avaient entrainé | effondrement
économique de cette colonie.

Le22 novembre 1792, |"Espagnea pro-
mulgué un décret royal concernant Cuba.
Ce décret exonérait | fle de payer toute sorte dedroits, d"impots,
pendant une période de dix ans, sur lesproduitstelsquele coton,
le café et I"indigo*. Ces trois produits occupaient précisément
une place importante dans les exportations d"Haiti avant 1790.
Apres cette date, ces exonérations fiscal es seront maintenues.

La traite négriere constitue un élément essentiel, vital, pour
garantir une prospérité croissante de la production de sucre et
de café sur le marché mondial. C'est la raison pour laquelle,
parallélement al’ éclatement des soul évements révol utionnaires
en Haiti, le réformiste cubain Francisco de Arango y Parrefio,
obtient I"'une des plus importantes concessions de |"Espagne :
la promulgation del”introduction libre des esclaves pendant six
ans. Entre 1790 et 1820, environ 227000 esclaves africains
arrivent a Cuba?.

Il serait bondesignaler qu avant 1800, Cuba pouvait a peine
subvenir a ses propres besoins et qu’elle ne contribuait guére
aux revenus de la métropol €°. Toutefois cette situation changera
considérablement a partir de 1790, et ce, grace au
développement intensif de |“agriculture. A cette époque-la,
|”augmentation de |"exportation de sucre est accompagnée de
|"apparition d"autres produits sur le marché tels que le café e,
plustard, de maniére plus éphémeére, le coton’. Cesdeux produits
constituaient des aspects fondamentaux de |”économie détruite
d"Haiti. Leur production va s accroitre a Cuba avec |“arrivée
desimmigrants francais.

La croissance importante de la culture du café est un fait
incontestable. S en 1803, il n"y avait que 108000 plants dans
lesmontagnes a | Est de Cuba, en 1807, on en compte plusde 1
100 000>

Lesémigrantschoisissent |”"Est de Cuba pour s'établir parce
gu’ils peuvent acheter desterres a tres bas prix, a la différence
de I"Ouest ou, en raison du développement considérable de
I"industriesucriere, le prix desterres pour la culture delacanne
a sucre est exorbitant.

Dans son livre "L’Histoire Economique de Cuba’, Le
Riverend présente les témoignages de quelques habitants
importants de Santiago de Cuba. I1s affirment que les émigrants
francais d"Haiti avaient intérét a rester dans cette région. lls
pouvaient y acheter une « caballeria » (mesure agraire qui
équivaut a 1343 ares a Cuba) pour 100 pesos tandis qu'a La
Havane on ne pouvait pas en trouver a moins de 1000.

Un autre témoignage indique que : « Le Marquis de Justiz
possédait une grande ferme appelée Santa Catalina, a
Guantanamo. Le marquis a vendu sa propriété a raison de 20
pesoslacaballeria. Elle a étérapidement peuplée par descolons

1Cuba, Ministére des Forces Armées Révol utionnaires. Histoire de Cuba, page 76.
2|bidem, page 78.
2 Foner,Philip S. Histoire de Cuba et de ses rapports avec les Etats-Unis, t1, p, 111.
“LeRiverend, Julio. Histoire Economique de Cuba, p, 152.
Slbidem p. 155.
5 | bidem.
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Entrelos elementos conserva-
dos hasta nuestros dias, se en-
cuentran |os instrumentos musi-
cales caracteristi cos paraacompa-
far las fiestas. Los mismos com-
prenden tres tambores grandes,
unimembra-no6fonos |lamados
tumbasy un cata, idi6fono de per-
cusion de forma cilindrica. Para
el baile mason se agrega ademas,
un tambor de tipo
bimembrandfono [lamado tambo-
ra. Los toques de estos tambores
estan secundados, en todo mo-
mento, por ciertos sonajeros lla-
mados chachas, que quedan en
manos de las bailadoras y de la
mayora de plaza. El conjunto instrumental acompafia a un cantante
solistallamado composé, quién después de una primera exposicion de
su canto comienza a alternar, sobre el sostén ritmico de los tambores,
con un coro de mujeres que repite un estribillo presentado por €l. Las
tres tumbas reciben distintos nombres: buld, segbn y premier, y po-
seen distintas funciones musicales ala hora de lafiesta.

Cada tambor cumple una mision especifica dentro del polirritmicoy
politimbrico togque, siendo ésta en cada caso constante. Inclusive el orden
de aparicién de cadatambor, al empezar el baile, responde aunasucesion
deaccionesfijas. Lamusicaseiniciacon un solo del cantante 0 composs,
quién, después de presentar lasituacion, ocasion o hecho a cual lededica
su canto y haber comenzado el coro aresponder a su estribillo, lama al
caté por sunombrey comienzaasi |a gecucion de esteinstrumento. Des-
puéssigue €l buld y posteriormente inicia su toque el segon. Esto ocurre
asi en los bailes mas antiguos, €l yubay el fronté, pero si setratarade un
baile masdn, entra entonces como segundo instrumento la tambora. El
ultimo instrumento en incorporarse siempre es €l premier.

El premier esel mésgrandedelostrestamboresy tiene el parchede
mayor diametro, por tanto es el de sonido més grave. Su funcion en el
toque, eslade adornarlo con floreos e improvisaciones de caracter vir-
tuoso que logran el centro de la atencién de toda la misica. Ocupa su
posicion en medio de las otras dos tumbas y en realidad es é quien
dirigey davidaalamusica. Su gjecutante puedeincluso ordenar el cese
del toque, antes de entrar, si no esta de acuerdo con €l ritmo o tempo
gue llevan los tambores restantes. Entonces por lo general el composé
manda a comenzar todo de nuevo.

Cruzando diametralmente el parche del premier encontramos una
cuerda de guitarra, sostenida en sus extremos por el aro que rodea la
membrana. En otras épocas se usd unatirade cuero finay bien retorci-
da, en el centro se le pasaba un canuto hecho de la pluma de gallina o
auratifosa, Ilamadaficelle.

Segun José Schueg, ex-presidente de la sociedad La Pompadi de
Guantanamo, «el bordén se le pone para que zimbre al tocarse y se
amarra de dos cufias, bien tenso». Evidentemente la funcion de esta
cuerdaescomplicar lasvibraciones sonoras del parche, paraenriquecer
las posibilidades timbricas del tambor. Fernando Ortiz atribuye este pro-
cedimiento a una influencia europea, y pone en duda su procedencia
africana (F. Ortiz, 1954), hip6tesis ésta que nos parece |6gica.

El bula sesittaal lado derecho del premier, es algo més pequefio que
éste, siendo también su parche de menor diametro. Sus sonidos se sitdian
en un registro més agudo que los del premier y su funcion, dentro de la
polirritmiadel toque, esmantener un patron repetitivo fijo de varios soni-
dos. Entre los tambores que ofrecen patrones ritmicos repetitivos en la
tumba francesa, es el bula el que dala mayor riquezaritmicay variedad
detoques durante lafiesta. Al iniciarse un toque, esel primero delastres
tumbas en incorporarse ala musica y es quien estabiliza la polirritmia.
Este tambor posee también una cuerda de guitarra que atraviesa su par-
che, con lamisma funcién que en el premier. Algunos informantes nues-
tros insistian en denominar bular ala accion de tocar el buld. En lengua
conga bulay babula significan percutir, golpear y equivalen alavoz to-
que que se usa en Cuba. (F. Ortiz, 1954: 127).

u 1
Forma de tension del parche del premier utilizando el mato
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francais venant d"Haiti ¢ ». On peut donc affirmer que la
prospérité de la culture du café dans cette zone est due a la
présence des émigrants frangais et de
leurs esclaves.

Il est important de signaler que Cuba
exportait beaucoup plus de café que de
sucre. A cet égard, Le Riverend affirme :
Cen’est pas un secret que Cuba, jusqu’a
1830, produisait et exportait plus de café
quedesucre. D ailleurs, il est denotoriété
publique que Cuba fixait le prix du café
dans certains pays d”Europe, ce qui n’est
pas arrivé avec le sucre avant le dernier
tiersdu XIXe sicle.

A vrai dire, il n"y a pas que des
facteurs économiques qui ont favorisé
I’immigration des francgais. Un facteur
social tres puissant les a incités
également a se réfugier a Cuba :
« | arrivée illimitée » des esclaves.
L’ augmentation de la population noire fut
un sujet d'inquiétude pour lesautorités espagnoleset lescréoles
grands propriétairesd’ esclavesqui, au vu de ce qui S était passé
en Haiti, craignaient un soulévement semblable. Francisco de
Arango et Parrefio, grand connaisseur des problemes de
I’époque, a été désigné en mars 1803, par Somer uelos,
Capitaine général del’ile de Cuba, pour observer ce qui se
passait dans cette colonie tout en travaillant auprés des
autorités francaises d"Haiti. A la fin de sa mission, Arango y
Parrefio était convaincu qu’il fallait renforcer la population
de blancs a Cuba, notamment a | Est du pays.

On estime a plus de 30 000 le nombre de personnes qui
sont arrivées a Cuba’. Touslesimmigrants ne sont pasrestés a
I"est du pays comme |“avait recommandé Arango y Parrefio.
Quelques familles se sont installées dans d autres régions,
voire dans la province de Pinar del Rio.

Ce sont précisément les esclaves des colons francais qui
ont organisé dans les plantations de café, a |”Est de Cuba, les
premiéres fétes de Tumba Francesa. Tous les esclaves n’ont
pas participé des le début, ils ont adhéré a cette manifestation
au fur et a mesure que la Tumba s amplifiait et devenait un
moyen d’intégration sociale.”

Au fil des années, de nombreux créoles cubains ont été
attiréspar cesfestivitéset ont fini par sy intégrer. |l est évident
que les modeles artistiques de ces fétes relevaient plutdt des
conceptions esthétiques de | aristocratie francai se repr ésentée
par la cour des « Louis » que des idéaux de liberté, égalité et
fraternité qu'évoquait la révolution. C'est cette structure
sociale courtisane qui s’est répandue avec les nouveaux
membres du groupe. |ls ont créé des sociétés fermées et
envisageaient méme “la formation de microsociétés. Deux
conditions fondamentales étaient requises pour y entrer :
accepter leurs coutumes et leur langue®. Price-Mars signale
que les Francais ont appliqué un régime de classes tres
rigoureux.

Plus tard apparaissent | es soci étés de tumba francesa dont
|”objectif annoncé était de promouvoir le divertissement et
I"aide mutuelle. Dans le fond, elles symbolisaient la ténacité
d"un groupe social qui, malgré son appartenance raciale,
voulait arborer « lesattributsdu francais ». Mémeleur langue,
sorte de créole africanisé, était soumise a un deuxiéme
processus de trans-culturation au sein de la société
hispanophone.

Leurs maaurs se sont peu a peu modifiées et quelques traits
fondamentaux ont subi des transformations imposées par
I”évolution sociale cubaine. Par exemple, a partir de 1902,
avec |“instauration de la République de Cuba, ont commencé
a étre appelé « le président » ou « la présidente » et non plus
«leroi »ou « lareine », les personnes qui occupaient dans ces
sociétés des responsabilités importantes. Les activités des

7Guerra, Ramiro. Manuel d"Histoire de Cuba.p 212.
8 Price-Mars 1983 : p16-26.
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El tercer tambor es también un buld, de proporciones aproximada-
mente iguales o algo inferiores al primer buld. El bula segdn o segén
solamente, realiza el mismo toque que el bula, sin embargo en determi-
nados momentos de lafiesta, durante el baile fronte, no toca. Estatum-
ba tiene también su parche atravesado por un bordén metalico con fun-
ciones analogas a las de |os otros tambores.

En estudios anteriores realizados alrededor delamusicaen latumba
francesa, he podido constatar como se ha denominado erréneamente al
buld como segén y a éste como bulé. Quizés este error seinduce, buscan-
do atravésdelalégica, que al segundo tambor corresponderiael nombre
de segdn, término éste que es, seguramente modificacion linglistica del
vocablo francés second. Sin embargo, esa segundo buldy no al segundo
tambor, a que se le aplica esta denominacion completa de bulé segon,
gue por reduccion, se quedd después en segdn solamente.®

Las tres tumbas obtienen la tension de sus respectivos parches, por
medio de unos tarugos ganchudos y de cuerdas que tensan €l cuero.
Golpeando sobre €l tarugo con un martillo de madera o maté (marteau),
confeccionado para esta funcion, se logra la afinacion de las tumbas
antes de iniciarse la fiesta y durante la misma. La afinacion de cada
tumba busca solamente diferenciar un registro sonoro grave para €l
premier, que contrasta con el registro medio, en el cual se encuentran
los sonidos de |os bula

Cabe aqui sefidar el caracter africano en la distribucion de las fun-
ciones ritmicas del tambor, atendiendo a sus diferentes registros. En
Cuba, debido a lainfluencia europea, la funcion de improvisador o de
conductor de la parte principal en el discurso musical, se realiza gene-
ralmente, en los instrumentos musicales de registros mas agudos. De
esta forma vemos como, dentro del juego de tumbadoras, es precisa-
mente el quinto —o tambor de registro mas agudo— el de la funcién
improvisatoria. En el bongd, estaimprovisacion se jecuta también so-
bre el parche més agudo. Sin embargo, en el instrumental de la Tumba
Francesa este proceso de occidentali zaci 6n —o cubani zaci én—aun no ha
ocurrido, manteniéndose sobre el premier, de sonido mas grave, esta
funcion improvisatoria. Los patrones ritmicos repetitivos—o de funcion
acompafiante segun la | égica europea— se logran aqui sobre los planos
mas agudos destinados a los tambores bulay a cata

El cata es un instrumento idiéfono muy primitivo. Consta simple-
mente de un tronco de arbol seco y ahuecado, que se toca con dos pali-
tosllamados bolillos o bua (bois) cata. Sus sonidos son los mas agudos
del instrumental y también son los mas fuertes y penetrantes. Este he-
cho le permite escucharse por encima de la polirritmia, con un patron
ritmico repetitivo muy simple. Sobre el cata se gjecuta el menos com-
plejo de los ritmos que estabilizan, con marcada precision, toda la mu-
sicaen el baile yuba. «Lavoz Catatiene su origen en lavoz kaata que
indica onomatopeya de golpe fuerte.» (Tamames, 1955: 86).

El cata produce dos sonidos bien diferenciados producto de que
cada bua cata golpea el tronco ahuecado en un lugar distinto. Estadife-
renciaes de alturasonora, sin embargo esimposible precisar las alturas
exactas delos sonidos, ni siquieracomo relativas, pues en ellasinciden
muchos factores acusticos, como las dimensiones del objeto vibrante
(tronco ahuecado), y otros que van hasta el ancho de hombro del catayé
o tocador de catd, pues este Ultimo determinala distancia entre un pun-
to de percusiony el otro.*®

El cata en Cuba parece tener antecedente congo. Segun Ortiz «El
cata tafiido a los golpes de dos palos es un aporte bantuoide» y sefidla
ademas que «por Oriente ese instrumento se tafie también en los juegos
de palo-monte propio de la congueria brujera, en los cultos Nsambi y,

9 Ensulibro Los instrumentos de la misica afrocubana, t. 1V, p&g. 127, Fernando Ortiz denomina al bula
como segény a segén como bul&. Elisa Tamames, posiblemente tomando lainformacion de Ortiz, hacela
misma aseveracion sobre la denominacion de estos tambores en La poesia en la tumba francesa,
pég. 81.

19 En la Africania de la masica folklérica cubana, pag. 432, y en los Instrumentos de la mdsica afrocubana,
t. 1V, pég. 141, de Ferndndo Ortiz, se sefialan dos notas como las aturas aproximadas que se logran al
percutir un cat eincluso se afirma que pueden ser representadas en el pentagrama como do 'y sol, es decir
unintervalo musical equivalente aunaquintajusta. Parallegar aestaconclusion, Ortiz solicité laayudadel
miisico guantanamero R. Inciarte, quien posiblemente comprobaraesto en un solo caté, con un solo catayé,
afirméndose después como un hecho general en ambos libros citados.

1 Ortiz alude al término rumba como sinénimo de fiestay no en su denominacion del género musical cubano
definido yacomo un complejo musical.
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nouvelles sociétés se concentraient sur les fétes aux
caractéristiques tres particuliéres qui étaient nées dans les
plantations de café.

Tout en restant francaises, ces fétes ont adopté destraits qui
appartenaient au milieu socioculturel dans lequel elles se
déroulaient. Plus tard, elles allaient devenir des éléments
représentatifs du folklore cubain. Aprésavoir connu une période
d"épanouissement alafin du Xl Xesiecle et pendant lespremieres
décennies du XXe, les sociétés ont connu une étape de déclin.
Denosjours il n'en reste quetrois.

Les instruments de musique typiques utilisés dans ces fétes ont
résisté au passage du temps. Il y a trois grands tambours uni
membranophones appeléstumbas et lecata, instrument de
percussion idiophonea formecylindrique. Dansla danse mason,
on trouve aussi un tambour bi membranophone, letambora. Les
tambour s sont toujour s accompagnés des chachas (sortede ma-
racas) qui sont manipulés par les danseuses et la mayora de
plaza (danseuse principale). Accompagné des musiciens, le
composg (le chanteur soliste) commence a chanter et ensuite
alterne au rythme des tambours avec un choaur de femmes qui
reprend lerefrain. Lestroistumbas portent des noms différents :
buld, segén et premier, et chacunejoueunroéledifférent au cours
dela féte.

Chaque tambour accomplit une tache spécifique et constante
pendant le « toque » dont la musique présente des rythmes et
destimbres variés. Au début du « toque » |“ordre d apparition
de chaque tambour répond a une succession d actionsfixes. Le
spectacle commence avec un solo du composé ou il évoque
|”événement auquel est dédié son chant. Puis le choaur reprend
lerefrain et finalement e composé appelle |e cata par son nom
et celui-ci commence a jouer. Vient en deuxiéeme le buta et
finalement lesegon. Lerituel est toujoursle méme dansles danses
les plus anciennes comme le yuba et le fronté. Mais S'il s'agit
d"un mason c’est letambora qui passeen deuxieme. Ledernier
instrument a s’incorporer est le premier.

Le premier est par sesdimensions et par |e diaméetre de sa peau
le plus grand des trois tambours. || émet e son le plus grave.
Sesacrobatiesmusicales et sesimprovisationsfont du premier »
un virtuosedu « toque ». |l est placé au milieu desdeux tumbas
et c’est lui qui méne la musique. Cet instrument est tellement
important que le joueur de premier peut annuler le « toque »
S'il n"est pas d accord avec le rythme ou le tempo des autres
tambours. Dans ce cas-la, c’est généralement le composé qui
ordonne de tout recommencer.

Une corde de guitare, fixée a chaque extrémité par un anneau,
traver sediamétralement la peau du premier. Autrefoison utilisait
une laniére de cuir fine et bien tressée a l”intérieur de laquelle
onintroduisait un entre-noeud appeléficelle, fait avec une plume
de poule ou d"Urubu (sorte de vautour de petite taille répandu
dans I’ Amérique tropicale).

D’ aprés José Schueg, ex président de la société La Pompadu de
Guantanamo, le bordén fait vibrer le tambour. || doit ére bien
tendu et fixé a deux crochets. Cette corde diversifielesvibrations
sonores de la membrane et enrichit le timbre. Fernando Ortiz
attribue une influence européenne a ce procédé et met donc en
cause son origine africaine (F.Ortiz, 1954). Cette hypothése
semble logique.

Lebula est placé a droite du premier, il est plus petit que celui-
ci. Le diamétre de la peau étant également plus petit, le bula
émet un son plus aigu et son role dans cette musique
polyrythmique est de maintenir unemélodierépétitive aplusieurs
sons. Parmi les tambours a rythme répétitif, caractéristiques de
la tumba francesa, le bulé est celui qui apporte une plus grande
richesse rythmique et une plus grande variété mélodique a ce
genre de musique. Le « toque » commence avec lebula et c’est
lui qui assure I"équilibre de la polyrythmie. Comme dans le
premier lapeau du bula est traversée par une corde de guitare.
Elle remplit évidemment la méme fonction.

Quelques-unes de nos sources d’informations persistent a
appeler bular I"action dejouer du bula. Dansla langue conga,
bula et babula signifient percuter, frapper. Celacorrespondrait
au mot toque utilisé & Cuba (F. Ortiz, 1954 : 127). Letroisieme
tambour est aussi un buld. Il peut avoir les mémes dimensions
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ou étre plus petit que lebuld. Le bula segén, ou tout simplement
segon, joue le méme réle que le bula dans le toque. Toutefais,
dansladansefront, on peut parfoiss en dispenser. La membrane
decet instrument est traversée d"un bordon (corde) métallique
dont la fonction est analogue a celle des autres tambours.

Des études réalisées préalablement sur la musique dela
tumba francaise ont permis de constater qu’on nomme
incorrectement le bula segén. |l est fort probable que le mot
segdn soit une modification linguistique du terme frangais second.
Or, c’est e deuxieme bula et non pasle deuxieme tambour qu”on
appelle bula segdn. Segdn serait donc une abréviation®.

Pour tendre la peau destrois tumbas, on utilise des crochets
F et des cordes. On frappe sur le crochet avec un marteau de bois,
le mat6 (du frangais marteau). C’est ainsi qu'on accorde les
' tumbas avant et pendant la féte. L important est d"obtenir un
F  son graveavec letambour premier qui contraste avec leregistre
1 moyen des bulas.

Il convient de faire remarquer I’ empreinte africaine dansle
partage desfonctions rythmiques du tambour en fonction de ses
différents registres. A Cuba, compte tenu de |“influence
européenne, |’improvisation ou la responsabilité du discours
musical revient souvent aux instruments les plus aigus. De ce
fait, parmi les tumbadoras (instrument de percussion tres
allongé), c’est le quinto (instrument aux registresles plusaigus)
) ) qui improvise. Quant au bongo, |"improvisation se fait sur la
por extension hasta en rumbas populares»™ (Ortiz, 1954: 141). Estas peau la plus aigué. Cependant, ce processus d occidentalisation
afirmaciones c_orroboran que hay un aporte directo africano de origen 5 de cubanisation n'a toujours pas atteint la tumba francesa.
bantd, alamusicadelastumbasfrancesas, y en este caso el empleodel | g premier, le tambour au son le plus grave, garde sa fonction
cata constituye una evidencia concreta. dimprovisation. Lesmodéesrythmiquesrépétitifs, qui selon une

Lacajadel cata se construye de madera dura, generalmente ayla logique européenne ont une fonction d accompagnement, sont

(Zanthoxylum Martinisense, Lam), y los bua catd, con los cuales se  produits au niveau des aigus les plus hauts par les tambours
percute, frecuentemente son de mije, que estambién unamaderadura, 4 et cata.

pero de mas flexibilidad. _ ) Le cata est un instrument idiophone trés primitif. 1l est
En el baile mason se incorpora al conjunto un tambor bimembran-  composé d'un tronc d arbre sec évidé. Pour jouer du catd, il

6fono y de menor tamafio, llamado tambora, que algunos informantes ¢4t deux baguettes appel ées bolillos ou bua (de bois) caté. Les
nuestros insisten en llamarle también timbal. Latamborase cuelgadel  gyng produits par le cata sont les plus aigus, les plusforts et les
cuello del gjecutante por medio de una cuerda, tiene parches a ambos plus pénétrants. On peut facilement distinguer la présence du
lados, y se percute con una masa sobre uno solo de ellos, seamortigua  -5t4 dont la sonorité dépasse |a polyrythmie avec son moddle
€l sonido presionando con lamano libre sobre el otro parche. Este tam- répétitif et simple. De son rythme (le moins complexe detous), le
bor, por suformay su construccion, nosrecuerdael tambourinfrancés.  5t4 assure avec précision | “équilibre de la musique dans la
Este hecho se reafirma tanto por el sistema que utiliza para la tension danse yuba. Leterme cata prend son origine dansla voix kaata

de sus parches como por |a forma en que se toca, con unamazay N0 qui reproduit par son onomatopée le bruit d'un coup trés fort.
con las manos. Un elemento de construcc!on empleado para fijar sus (Tamames, 1955 : 86).

parches, es el de tuercas metdlicas, material este nunca usado en los
tambores africanos.

Segun testimonio de Andrea Herrera, antigua reina de la Sociedad
LaPompadu, «Latamboraes para el mason», con esto nos quiere decir,
que €l patrén ritmico de la tambora no forma parte de la estructura
polirritmica del baile yuba. Cabe decir aqui, que de todos los patrones
ritmicos ejecutados en cada uno delos tambores, el massimpleesel de
latambora. El mismo se limita a un obstinato de dos gol pes percutidos
aintervalos de tiempo diferentes.

Llamalaatencion los nombres con que son designados cada uno de
|os gjecutantes de las tumbas. Mamamier al tocador de premier, con 1o
gue se hace alusion a que éste es el tambor madre. Secondier, al gecu-
tante del segdn; bulaye o bulayer, a del bulg; y catayé o catayer, al del
cata. Evidentementelas terminaciones er se corresponden alasinfluen-
cias linglisticas de los vocablos franceses, mientras que las termina-
ciones ye se emparentan con algunos vocablos de la fonética bantu.
Estas aparentes contradicciones pueden obedecer a empefio de evi-  parjant des langues de la méme famille) dans la musique des
denc_lfalr, por |°S_m' embros de I_as socl edades de tumba franqe§a SuIn- tymbasfrancesas. La présence du cata en constituela meilleure
tencion de evadir toda contaminacion con los negros de Haiti, hacien- &vidence.
do alin mas claros sus vinculos con Franciay con todo lo que tuviera
gue ver con las costumbres de agquellos europeos.

El COI"Ij unto instrumental de la tumba francesa se encuentra, en ¢ Dans son livre Les instruments de la Musique Afro-cubaine, T.IV.pag 127, Fernando Ortiz
todo momento, apoyado por los sonidos de unos Sonaj eros de |ata lla- appellele Buld, segdn et le segon, bul&. Elisa Tamames prend probablement |“information de
z o~ . Fernando Ortiz et utilise la méme dénomination pour ces tambours dans La poésie dans La

mados chachas o marugas. Estos son tafiidos por las bailadorasy por la Tumba Francaiss, pag:sL.
mayora de p| azay los mismos mantienen la intensidad sonora de la 1° Dans La Africania de la Msica Folklérica Cubana, pag. 432 et dans Los instrumentos de la
L. . P . . . Musica Afrocubana. T.IV, pag. 141. de Fernando Ortiz, on parle de deux notesqui représentent
musica en un elevado nivel, ademas de enriquecer timbricamente la les hauteurs approximatives qu’on pourrait obtenir avec le cata et on affirme méme qu'elles
p0| irritmiadel toque_ La maruga dela mayora dela p| azasediferencia équivalent sur la portée aux notes do et sol. C'est-a-dire a une quinte. Pour arriver a cette

. . conclusion, Ortiz a sollicité le concours du musicien guantanamero R. Inciarte qui I’a
delasdelasbailadoras por el Iargo desu mango, €l cual laconvierteen probablement vérifié sur un seul catyé. Plus tard, cela a été présenté comme un fait général

dans les deux livres mentionnés ci-dessus.
11 Ortiz, 1954 : 141 Ortiz fait référence au termerumba dans e sens de féte et non pas de genre
musical cubain.

-

Fachada de la Sociedad Santa Catalina de Riccis (reformada) o La Pompadi en La Loma
del Chivo. Ciudad de Guantanamo

Chaque bua caté frappe le tronc évidé dans des endroits
différents ce qui fait émettre au cata des sons bien distincts. La
différence de son est imputable a la hauteur sonore. Pourtant, il
est impossible de préciser avec exactitude la hauteur des sons
pour des raisons diverses, a savoir, les dimensions de |"objet
vibrant (letronc évidé) ou la carrure du catayé (joueur de catd).
Cedernier aspect détermine, par exemple, la distance entre deux
points de percussion®.

Le cata cubain pourrait avoir des antécédents congos.
D’aprés Fernando Ortiz le cata qui parle sous le coup de deux
baguettes est un apport bantou. D ailleurs, il signale que dans
I"Est de Cuba, on utilise le cata dans les cérémonies de palo-
monte qui relévent de la congueria brujera dans les cultes
Nsambi et méme danslesrumbas populaires™. Ces affirmations
prouvent |“existence d"un apport africain d origine bantoue
(bantous : ensemblede peuplesdel” Afrique, au sud del” Equateur,
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la préactica en un baston. Este tltimo hecho conduce a denominar fre-
cuentemente como bastonera a su duefia. Las formas de los chachas
pueden ser cilindricas o de doble cono y poseen adornos de cintas, ama-
rradas a peguefios ganchos que se fijan a cuerpo de la maruga.

El composé es el cantante solista de la fiesta. EI mismo a veces
improvisa 0 canta un texto creado por é anteriormente, 0 por otro
composé. Este cantantedainicio atodoslosbailesy organizay dirigeel
coro, no solo en cuanto alamusica serefiere, sino también en unaserie
de desplazamientos querealizajunto aeste Ultimo, atravésdelasalade
baile y en determinados momentos de la fiesta. El texto puede estar
cantado en espariol, en creole o bien puede tener ligados vocablos de
ambas lenguas para transmitir el mensaje de su canto. En la actualidad
serecurre con frecuencia a estamezclade lenguas, quizés debido aque
con €l transcurrir de generaciones, €l creole, que en estas sociedades
gueda como una lengua muerta, sobrevive solo en los momentos de la
fiestaal ser usado por aguellos integrantes de edad cada vez més avan-
zada. Esta lengua, que no es igual al patois que se habla en Haiti, ha
guedado sblo en el recuerdo de aquell osintegrantes de antafio, como un
hecho lejano que recuerda los dias en que fuera del dominio de una
gran colectividad. Ya por la inconsistencia de su poder de comunica-
cion, debido alapérdida de muchos de sus vocablos, y por su no actua-
lizacion con la terminologia contemporanea, recurre cada vez mas y
més al espafiol, mezclandose indiscri-minadamente con é en los textos
de sus cantos.

El consumo de la musica de las sociedades de tumba francesa en
Cuba ha quedado relegado en la actualidad, a muy pequefios grupos de
individuos quienes aln, ainicios del siglo X X1, fungen como legitimos
portadores de esta tradicion. Sustoquesy cantos han caido en el olvido
y se mantienen al margen del conocimiento delamayor parte de nuestra
poblacién. Sin embargo, durante decenas de afios sus bailes, conceptos
estéticos y en particular, sus muy peculiares formas de hacer musica,
han enriquecido otras manifestaciones del acervo tradicional de Cuba.
Fueron tumbasy cantos nacidos en fiestas de «franceses» que al hacerse
cada vez mas cubanos contribuyeron ala evolucién de nuestra cultura
nacional .2 Il
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Lacaissedu cata est faited un boistrésdur : On utilise généralement
leayua (ZanthroxylumMartinisense, Lam). Pour lesbua cata, onemploie
lemije qui est auss un bois dur mais plusflexible quele ayua.

Dans la danse mason, il se trouve un tambour bi membranophone,
plus petit appelé tambora que certains nomment timbal. Le joueur de
tambora accroche cet instrument & son cou al“aide d une corde. Latam-
bora est munie d"une peau de chaque coté. Pour en faire sortir des sons,
on frappe sur |"une des peaux avec une sorte de masse, et pour amortir
les sons on presse |“autre peau avec la main qui et libre. Ce tambour,
pour sa forme et sa construction, rappelle le tambourin francais. Deux
facteurs confirment cela. D"un cbté, le systeme utilisé pour tendre les
peaux et de |'autre la maniére de faire de la musique a |"aide d"une
masse et non pasavec lesmains. Pour fixer |a peau, on utilise desécrous
métalliques, aladifférence destamboursafricainsoul”on netrouvejamais
cegenrede matériel.

D’ apreéslestémoignagesd uneanciennereine delasoci &€ Pompadu.
On utiliselatambora dansle mason. Le modéerythmique delatambo-
ranefait paspartie de la structure polyrythmique de la danse yuba. 11
convient de souligner que detousles modéesrythmiquesle plussimple
et celui delatambora. 1l s'agit tout simplement d"un obstinato, ¢’ est-a-
dire deux coups donnés a des intervalles différents.

Unechoseintéressanteasignaler et lamaniérededésigner chacun
des tambours. On appelle mamamier le musicien qui joue du premier
parce que cemot fait allusion autambour madre (mére). Lesecondier est
celui qui joue du segdn, bulaye ou bulayer celui qui joue du bula et
catayé ou catayer celui qui joue du catd. On peut constater dans les
terminaisons en er |"influence linguistique du francais, tandis que les
terminaisons en ye s apparentent plutdt a des mots du bantou. Ces
contradictions reflétent le souhait des membres des sociétés de tumba
francesad’éviter lerapprochement aveclesNoirsd Haiti et leur intention
de rendre plus évidents leurs rapports avec la France et les coutumes
francaises.

Lestambours dela tumba francesa sont toujours accompagnésd un
autreinstrument : leschachasoumarugas(sortedemaracasenfer blanc).
Ce sont lesdanseuses et |la mayora de plaza qui manipulent les chachas
pour maintenir |’ intensité sonore delamusiqueet pour enrichir letimbre
de la polyrythmie du toque : Le maruga de la mayora de plaza se
différencie des autres par son manche qui est long et peut lui servir de
baton. C’est pourquoi on appelle bastonera la personne qui le porte.
Les chachas peuvent avoir une forme cylindrique ou a double cone et
portent des rubans qui sont attachés a des crochets fixés au corps de
I"instrument.

Le composé et le chanteur soliste dela féte. 1| improvise ou chante
un texte que lui ou un autre compose a créé préal ablement. Le composé
alaresponsabilité d ouvrir la danse et d organiser et diriger e choaur.

Par moments il doit se déplacer avec le choaur dans la salle. Les
chanteurs peuvent chanter en espagnol, en créole, voire employer des
termes des deux langues pour transmettre leur message.

Al heureactuelle, on mélange souvent les deux langues car au fur et
a mesure que les générations se succéderent, le créole devint, dans ces
sociétés, unelangue morte. Elle est utilisée dans | es fétes seulement par
les membresles plus &gés. Le créole, qu’il ne faut pas confondre avec le
patoishaitien, retedans|” esprit desanciensmembres comme un souvenir
lointain de |"époque ou elle était encore la langue d une grande
collectivité. Puis beaucoup de mots se sont perdus et sa capacité de
communication s'est affaiblie. En outre, elle n"a pas pu s'adapter a la
terminol ogie contemporained’ oullerecours, de plusen plusfréquemment,
danslestextes des chants a |”espagnol auquel se mélelecréole.

De nos jours, a Cuba, la musique des Sociétés de Tumba Francesa
n’intéresse que de petits groupes de personnes qui sont un peu les porte-
parole de cette tradition au début du XXlesiecle. La plupart des Cubains
ne connaissent paslestoques ni les chants dela Tumba Francesa. Ceux-
ci sont tombés dans|”oubli. Toutefois pendant des dizaines d”années, ses
danses, ses regles esthétiques et sa fagon trés singuliere de faire de la
musique ont enrichi d"autres manifestations de la tradition culturelle
cubaine. |

2 Lainformacién contenidaen este articulo formaparte del libro La mésica de |as sociedades de
tumba francesa en Cuba, escrito por el autor y publicado como Premio de Musicologia por la
CasadelasAméricasen 1986. Con este mismo trabajo Olavo Alén Rodriguez habiadefendido
en 1979 su tesis paralaobtencion del titulo cientifico de Dr. Phil enlaUniversidad Humboldt
deBerlin.
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Testimoniosdeunarmismaexpresion cultural cubana

La tumba francesa

Laura Cruz Rios

Itacomplejo intentar establecer
similitudes y contrastes en tre
aquellas expresiones de la cul-

tura popular tradicional cubana que son
referentes inmediatos de iguales raices
histéricas: lastumbas francesas; mésalin,
cuando, en el intento de definir susfron-
teras, limitesy alcance, estan superadas
en el tiempoy lamemoria defendida por
Sus protagonistas.

Sin duda, estareflexién, entre otras co-
sas, es una de las razones que nos condu-
cen al sentido de afirmacién quetienenlas
tumbas francesas en cuanto a sus origenes
y ala solidaridad que practican, incluso
cuando sus identificadores sociales salva-
guardados determinan sussemejanzasy di-
ferencias respecto a cada unade ellasy a
otrasexpresiones culturales del pueblo cu-
bano.

Asi, pues, laculturacomo fundamento
delacondicion humana, en € orden delos
conjuntos y de las individualidades com-
partidas, serareflgo del hecho socia que
lapromuevey delos propios elementos de
sulégica, sus signos misteriosos, y € con-
veniente sentido de comprenderla, repre-
sentarlay estimularla. Laculturaesparael
hombre confirmacion e identidad del pla-
cer socia, y es, también, representante de
sus précticasreciprocas, de sustradiciones
estéticas y de su conocimiento arraigado,
en € intento de reconocersey defenderse,
en virtud de su propia capacidad humana.

Por o que, € acercamiento alas pre-
sentes tumbas francesas del oriente cuba-
no, nos confirmaralamultiplicidad de sus
diversidadesy singularidades, launidad de
sus aspectos comunes y la natural volun-
tad reveladora de sus protagonistas.

Tres grupos de tumba francesa: LaCar
ridad de Oriente, |a Santa Catalinade Ricci
0 Pompadour y la Bguco, que constituyen
expresiones de una parte delacontingencia
histérica cubanay, sin duda, tesoros huma-
nos vivos, no sdlo de Cubasino también de
lahumanidad, por los cuales hemos de pro-
nunciarnos para su infinita continuidad.

«No quiero morir y pensar que no
existalatumba francesa»

Esta es la Ultima entrevista que ofre-
ciera Gaudiosa Venet Danger. Pocos dias
después de haberla concedido, la cultura
popular cubana perderia uno de sus pila-
resmassolidos. Aellasededica, pues, este
homenaje.*

* Entrevista publicada en Del Caribe, No. 27, 1997, pp. 108-111.

Mellamo GaudiosaVenet Danger y me
dicen Yoya. Mis apellidos son los de mi
madre, Consuelo Venet Danger, conocida
como Tecla. Soy bisnieta de esclavo fran-
cés. Mi bisabuela fue esclava doméstica.
Naci € 28 de octubre de 1917 donde mis
bisabuelos y abuelos maternos trabajaban
latierra, que antes fue la hacienda del se-
flor Venet, francés, por la vuelta de
Limoncito, en El Caney, de Villaén para
arriba. Hoy es una granja estatal.

A mishisabuel os, los esclavos, |os co-
noci. Ellos no fueron haitianos. Los traje-
ron de Africa, del Congo, muy pequefios.
Por eso decian que también eran cubanos,
porque aqui crecieron.

Yo me crié con mis abuel 0s maternos:
Nemesia Danger y José Rufino Venet me
contaban cdmo los padres de mi abuela tu-
vieron que trabgjar para comprarles la li-
bertad antes de nacer.

El francés Salvador Danger llegé a
Cubadesde  Franciay compro las tie-
rras de la hacienda San Nicolés, en El Ca-
ney, muy cerca de los Venet; era el duefio
de mi bisabuela, Agustina Danger, mama
de abuela Nemesia. Agustina se casd con
un esclavo llamado Salvador Danger, igual
que €l duefio, y con € tuvo dos hijos. mi
abuelay Fermin. Pero el sefior Danger se
enamord demi bisabuelay, despuésdeven-
der ami bisabuelo Salvador, tuvo con ella
unahijaquellamé Perfecta. Asi que en mi
familia corre también sangre francesa. El
lareconocié como su esposay laayudo a
criar asustreshijos.

Mis abuelos decian que estos sefiores
francesesfueron muy buenas personas, tra-
tables, familiares y humanos con todo €l
mundo, tanto, que mis bisabuel os preferian
ser castigados antes que ser vendidos a
amos espafioles. En general asi lo prefe-
rian los esclavos franceses.

Cuando un esclavo francés queriaque
su hijo naciera libre, el amo le ayudaba,
aunquee esclavo pagaralalibertad del hijo.
Mi abuelano naci6 en el barracon; el sefior
Salvador Danger no dejé que naciera alli.
Laalimentacion que les daban alos ecla
vos no eramala; les gustabamucho lacar-
nesalada, €l tasgjo, laharinade maiz, vian-
das, frijoles, pescado o bacalao. Los amos
les permitian corner en abundancia, habia
raciones especiales paralosmasvigos, ni-
flosy mujeres embarazadas o paridas, cosa
queno eraigual entrelos esclavosde espa-
fioles.
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Témoignages ausuget d une

expression culturelle cubaine

La Tumba Francesa

Ve

ablir ressemblances et différences
Entrelesexprons delaculture
opulaire traditionnelle cubaine
ayant des racines historigues communes
(latumba francesa, par exemple) s'avere
étre unetachedifficile, d"autant plusque,
quand on essaie de délimiter leurs
frontiéres, leur portée, on serend compte
qu’elles se perdent dans le temps et la

mémoire de leurs principaux témoins.

C'est, sans aucun doute, |"une des
raisons qui explique la consolidation des
tumbas francesas et leur ferme intention
de défendre leur origine et leur esprit de
solidarité, les traits sociaux qu’elles ont
préservés déterminent ressemblances et
différencesentreelleset aussi par rapport
aux autres expressions de la culture
cubaine.

La culture, fondement de la
condition humaine, aussi bien au niveau
des sociétés que des individus refléte le
fait social d"ou elle surgit, sa logique
et son mystére. Elle est le porte-parole
des coutumes, des traditions esthétiques
et de connaissances séculaires.
L"homme s’y reconnait et défend son
identité a travers sa culture.

L’ étude des tumbas francesas dans
I"Est du pays, permet de découvrir leur
diversitéainsi queleurs points communs
etledésir deleursprotagonistesdefaire
connaitre cette expression culturelle.

Il existetrois soci étés de tumba fran-
cesa: La Caridad de Oriente, la Santa
CatalinadeRicci et La Begjuco. Ellessont
|" expression d”un moment del”évolution
historique de ce pays, des richesses
culturelles vivantes, non seulement pour
Cuba mais aussi pour |"humanité, il
convient de les préserver.

« Je ne voudrais pas mourir en
pensant que la tumba francesa
n’existera plus »

Ce sont les derniers mots prononcés
par Gaudiosa Venet Danger. Quelques
jours plustard, elle mourait et la culture
cubaine perdait |"un de ses piliers. Cet
hommage lui est dédié.

1 Interview publiée dans Del Caribe, No. 27, 1997,p 108-111
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Loscastigosparalosesclavosdeamos
franceses eran diferentes y €l cepo eralo
ultimo que seleshacia; pero cuandolamu-
jer estaba embarazada, por 1o general no
iba d cepo, y s lallevaban la acostaban
sobre una pieza de madera que en €l cen-
tro teniaformade herradura paracolocar-
lelabarrigay no dafiar ala criatura.

Yo soy bisnieta de africanos y no de
africanos con franceses, como también era
comun encontrar; negros hijos de france-
ses con esclavas o negras libres; losamos
franceses les daban sus apellidos y dere-
chos a esos hijos, cosa que no era comun
entre los amos espafioles.

Mamabail 6 muchatumbafrancesacon
sus abuelos y sus padres. Desde muy pe-
quefia se inicid en esto de latumba. Ella
decia: «alin yo no sabiani bien hablar y ya
imitabaalosdemasbailar». Mi madretam-
bién toco e catd, ese instrumento bésico,
guiadelatumba, quejunto a bula mantie-
ne el ritmo acompafiante del baile. Sehizo
famosa con € cata, lo hacia hablar.

«Monnom? Gaudiosa Venet Danger
mais tout le monde m'appelle Yoya. J ai
adopté les noms de ma mere, Consuelo
Venet Danger ou tout simplement Tecla.
Je suis |"arriére-petite-fille d"un esclave
frangais. Mon arriere-grand-mere était
une esclave domestique. Je suisnéele 28
octobre 1917, dans la propriété ou mes
arriere-grands-parents travaillaient la
terre. Avant cela cétait une ferme qui
appartenait a Monsieur Venet, un
Francais. Elle se trouvait du coté de
Limoncito, au Caney, en amont de
Villalén. Actuellement, ¢’ est unefermede
|"Etat.

Mes arriere-grands-parents, les
esclaves, jelesai connus. [Isn”étaient pas
haitiens, ils venaient d”Afrique, du Con-
go. Quand ils sont arrivés a Cuba, ils
étaient enfants. C"est pourquoi ilsdisaient
qu’ils étaient cubains: Ilsont grandi ici.

Ce sont mes grands-parents
maternels : Nemesia Danger et José
Rufino qui m'ont élevée. Ils me
racontaient que les parents de ma grand-
mere avaient travaillé trés dur pour
acheter la liberté de leurs enfants avant
leur naissance.

Le Francais Salvador Danger est
arrivé de France et a acheté desterresde
la ferme San Nicolas, au Caney, trés prés
dechezles\enet ; il était le maitre de mon
arriére-grand-mere, Agustina Danger, la
meére de ma grand-mere Nemesia. Agusti-
na s'est mariée avec un esclave qui
s appelait Salvador Danger comme son
maitre. Elleaeu deux enfants : ma grand-
mereet Fermin. Maisvoilaque Monsieur
Danger est tombé amoureux de mon
arriere-grand-mere et a vendu mon
arriere-grand-pére Salvador. De cette
relation est née unefille, Perfecta. Il y a

Nosotros éramosalin campesinos. Mis
abuel os, mis hermanos, mamay yo, y nos
reuniamos aqui en la ciudad, ahi por la
Plaza de Marte, con otros descendientes
de franceses que gustaban de bailar tum-
bafrancesay pertenecian aestasociedad:
La Caridad de Oriente.

Yo, chiquita, ya sabia que esto de la
tumbafrancesahabiallegado aCubades-
de Haiti, alla por los afios 1800 y algo.
Mis abuelos me explicaban que sus pa-
dresy otros esclavos franceses la baila-
ban cuando se reunian en las haciendas
para conmemorar algo o por cualquier
otra razon que los llamara a unirse. Un
diadefiestalesdijeron asusamos. «Que-
remos que vean el baile de ustedes con
las tumbas africanas de nosotros». Los
amos, sorprendidos, dijeron que no po-
dia ser porque su baile respondia a ins-
trumentos de viento. Y los sefiores vie-
ron bailar el minuet africano heredado del
francés, el mason, el yuba Sé también
gue los tambores de tumba francesa to-

donc dans ma famille du sang francais. I
|”a reconnue comme épouse et |'aaidée a
€élever sestrois enfants.

Mes grands-parents disaient que les
Francais étai ent de bonnes personnes, des
gensconviviaux, tresattachésalafamille
et trés humains avec tout le monde, a tel
point que mes arriére-grands-parents
préféraient la punition qu’ étre vendus aux
Espagnols. En général, c’était |”opinion
des esclaves francais.

Lorsqu’un esclave frangais voulait
gue son enfant soit libre a sa naissance,
méme si |’esclave payait sa liberté, le
maitre |’ aidait. Quant a ma grand-mere,
le maitre n"a pas permis qu’elle naisse
dans la baraque. La nourriture qu on
donnait aux esclavesn’était pasmauvaise,
ilsaimaient bien laviande salée ou séchée,
la farine de mais, les tubercul es comesti-
bles (pommes de terres, patate douce,
igname, manioc, etc.), les haricots, le
poisson ou lamorue. I1s pouvaient manger
tout cequ’ilsvoulaient. Lesplus agés, les
enfants, lesfemmes enceintesou celles qui
venaient d"accoucher avaient droit & une
ration spéciale. Cen’ était paspareil avec
les Espagnals.

Méme les punitions pour les esclaves
francais étaient différentes. On ne les
envoyait presque jamais au cep moins
encore s'il s"agissait d"une femme
enceinte. Et si, par hasard, une femme
était condamnée au cep, on la couchait
sur une piece de bois qui avait au milieu
laformed un fer de cheval pour protéger
son bébé.

Jesuisarriere-petite-filled Africains,
et non pas d”Africains mélangés avec des
Européens comme il arrivait souvent,
c’est-a-dire un noir dont le pére était
francais et la mére, une esclave ou une
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caron la noche antes de que Carlos Ma-
nuel de Céspedes les dierala libertad a
sus esclavos el 10 de Octubre de 1868.

Se dice que la tumba francesa surge
COMo una imitacion de los esclavos a los
bailes que sus amosfranceses acostumbra-
ban hacer en los salones, al principio en
formade burla. Luego losamos franceses,
curiosos'y admirados por ver a sus negros
imitarlos, bailando al ritmo de los tambo-
res africanos con lamismacadenciay ele-
gancia de los bailes franceses, fueron
compene-trandosey acercandose masaeste
modo de bailar de sus esclavos. Comenza-
ron a ayudarlos, les dieron trgjes elegan-
tes, chales finos de sefioras, pafiuelos de
seda, batones de hilo y encajes en diferen-
tes colores, hechos por las mejores modis-
tas de Francia, collares, aretes. Asi los es-
clavos lucian mas bonitos. Yo conservé €
chal de seda, traido de Francia, con que mi
bisabuela bailaba y también su collar de
piedras deroca, que melos dgjé mi madre
al morir.

noirelibre. Les maitresfrancaisdonnaient
leur nom de famille et des droits & leurs
enfants, ce qui n"était pas courant chez
les Espagnals.

Depuis son plustendre age, maman a
beaucoup dansé la tumba francesa avec
ses grands-parents et ses parents. Elle a
appris a marcher dans la tumba. Elle
disait : Je ne savais méme pas parler et
j’imitaisdéjalesgensquand jelesvoyais
danser. Ma mére a joué du cata. C'est le
tambour qui méne le rythme pendant la
danse et qui est un peu le guide et la base
de la tumba. Ma mére est devenue une
virtuose du cata car ellele faisait parler.

Nousétions des paysans, mesgrands-
parents, mesfreres, mamere et moi. Nous
nous réunissions sur la Plaza de Marte
avec d autres descendants de Francais
qui aimaient danser la tumba francaise et
qui appartenaient a cette société : La Ca-
ridad de Oriente.

Depuis toute petite je savais que la
tumba francesa était arrivée d"Haiti, vers
1800. Mes grands-parents m ont expliqué
que leurs parents et d"autres esclaves
francais dansaient la tumba lorsqu’ils
avaient |"occasion de se réunir dans les
fermes pour commémorer quelque chose.
Un beau jour ils ont dit a leurs maitres :
\enezvoir comment nousinter prétonsvos
danses dans |la tumba francesa. Trés
étonnés, les maitres ont rétorqué que
C était impossible parce que dans leurs
danses, on utilisait desinstrumentsa vent.
Les maitres sont quand méme venus voir
danser leminuet africain qui s'inspiredu
menuet francais, le mason, le yuba. Je
sais aussi qu'on a entendu le chant des
tamboursla veille du 10 octobre 1868, le
jour ou Carlos Manuel de Cespedes a
donné la liberté a ses esclaves.
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LossefioresVenet y Danger no sblo se
divertian con los bailes de los negros, sino
que también lo bailaban. Los impresiond
tanto que se hizo comun que los sefiores
lesentregaran atuendostipicosasus escla-
vos bailadores, ya fueran jovenes, sefiori-
tos, sefioritas, nifios, nifias, vigos. Con ese
gesto contribuyeron aque lagente viniera
elegante abailar. Y esa costumbre ha sido
tan fuerte que hasta nuestros dias tratamos
demantenerla. Latelaqueseusabaerauna
conocidacomo burato, queimitabalaseda
y por lo general tenia color beige, y otra
Ilamada madra, que mas bien se asemeja-
baadl tejido de hilo.

Latumbafrancesasedistingue delos
demés bailes africanos por la forma de
vestirse; ademas de los chales y los
batones de las mujeres, nuestros hombres
conservan el cuello delacamisabien al-
midonado y un aparato que sele dice al-
filer y permite verles més distinguidos.
Llevamos en la cabeza | os pafiuel os que
Ilamamos duvan, cubriendo todo el pelo,

On affirme quelatumba francaise est
née parce que les esclaves voulaient
imiter les danses qu’organisaient leurs
maitres dans les salons. Au début, ¢’ était
pour semoquer d"eux, puislesmaitrespar
curiosité et poussés par |"admiration de
voir leurs Noirs danser comme eux, au
rythme des tambours, avec la cadence et
|”élégance des danses francaises, ont
commencé a comprendre et a se
rapprocher davantage delatumba. llsont
encourageé les esclaves en leur donnant
des vétements élégants, des chales fins,
desfoulardsde soie, desrobesdefil ornées
de dentelle multicolore, faites par les
meilleures couturiéeres francaises, des
collierset desbouclesd oreille. Habillés
ainsi les esclaves avaient une belle
apparence. Je garde toujours le chale de
soie, qu'on avait fait venir de France et
gue mon arriere-grand-mere mettait pour
danser ainsi que son collier de pierresde
roche. Quand ma mere est morte, elle me
les a confiés.

Pour Monsieur Venet et Monsieur
Danger, la danse des Noirs n’était pas
seulement un divertissement. Parfoisilsy
participaient eux aussi. |lIs se sentaient
tellement attirés par cette manifestation
culturelle qu’ils offraient des costumes
typiques a leurs esclaves danseurs, quel
que fit leur age. Les gens s habillaient
donc élégamment pour danser. Nous
avons essayé de maintenir cette coutume
vivante. On utilisait un tissu généralement
beige qui ressemble a la soie et qui
s appelleburat et un autre, lemadras, qui
ressemble plutét a un tissu de fils.

Ce qui différencie la tumba francesa
des autres danses africaines, c est
précisément la maniére de s"habiller. Les
femmes portent des chales et des batons,

amarrados a frente o detras; utilizamos
las enaguas de encajes y vuelos parare-
saltar més|abatadecoradacon encajesy
cintas de colores. Los hombros los cu-
brimos con €l chal.

Como calzado se us6 mucho el de
tipo pantuflas o alpargatas; las pantu-
flas eran de tela doble, como unalona,
y las de las mujeres eran floreadas y
con tacon; hoy en dia usamos zapatos
de piel. Salimos a bailar con muchos
collares finos y argollas en las orejas.
A veces [levamos una penca que imita
el abanico de los sefiores amos. Todo
eso ha sido heredado de los antiguos
amos franceses.

Abuelo me decia que los musicos de
la tumba francesa casi siempre eran los
esclavos domeésticos de la hacienda.
Siempre oi decir que los amos franceses
permitian hasta una semana de fiestas a
sus esclavos después de la cosecha. Los
amos franceses se identificaban tanto
con ellos queles permitian festejar cuan-

les hommes, des chemises & col bien
empesé et un autre ornement appelé
épingle qui leur donnent un air plus
distingué. Nous mettons aussi le duvan,
sorte de mouchoir qui couvre
complétement les cheveux et qu'on noue
devant ou derriere la téte. Les femmes
utilisent des jupons de dentelle avec des
ourlets pour mettre en relief la robe
décorée de dentelle et de rubans de
couleurs. Elles couvrent leurs épaules
d'un chale.

Quant aux chaussures, on portait
souvent des pantoufles ou des espadrilles.
Les pantoufles étaient faitesdansuntissu
a deux couches, une espéce de toile.
Celles de femmes étaient imprimées de
motifs de fleurs et avaient un talon. De
nosjours, on porte des chaussuresen cuir.
Pour danser, on met aussi beaucoup de
colliers fins et des boucles d oreille.
Parfois, on est muni d” une penca (grand
éventail rustique fait avec les fibres
tressées d"une plante) qui imitait les
éventails des maitres. Tout cela nousvient
de nos anciens maitres francais.

Mon grand-pére me disait que les
musiciens de la tumba francesa étaient
presque tous des esclaves domestiques.
J ai toujours entendu dire que les maitres
francais permettaient a leurs esclaves
d’organiser desfétesapreslamoisson, des
fétes qui pouvaient méme durer une
semaine. |Is pouvaient féter tout ce qu’ils
voulaient. Tandis que |"esclave d un
maitre espagnol était souvent puni et
condamné au terrible bocabajo (supplice
qui consistaitaimmobiliser I”esclave, téte
en bas, pour le fouetter jusgu’au sang).

C’est comme celaquelestumbasfran-
cesa sont apparuesa Cuba. Tout d"abord
ala campagne, puisdanslesvilles. Celle-
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tas razones tuvieran. Al esclavo espa-
fiol le esperaba mas el castigo y el
bocabajo que tanto dolia.

Asi surgieron las tumbas francesas
aqui en Cuba, primero en el campoy lue-
go en las ciudades. Esta se cred en 1862,
el 24 de febrero, y se llam6 Sociedad de
Tumba Francesa L afayet, en honor al ge-
neral Lafayet. En 1905 sedivididy quedo
ésta, que es La Caridad de Oriente.

L as sociedades de tumbafrancesason
unaespecie de cabildo. Siempre entre sus
miembros ha existido una jerarquia: un
presidente y una presidenta, a los cuales
todosrespetan; asi selesllamaalosmaxi-
mos representantes de la sociedad después
de que les ganamos la guerra alos espa-
fioles, porque antes se les deciarey y rei-
na, y habia unacorte.

Tecla, mi madre, hered6 la presiden-
ciade esta sociedad y latuvo por mas de
treintaafos, hasta su muerte alos noven-
tay cuatro. Trabajaba en la cantina de la
sociedad, y cuando habia fiesta, vendia

Ci a été créée en 1862, le 24 février. On
|I"a appelé Société de Tumba Francesa
Lafayet en souvenir du général Lafayette.
En 1905, a la suite d"'un processus de
disparition, il n"est resté que la société
La Caridad d Oriente.

Les sociétés de tumba francesa
constituent une sorte de cabildo (conseil
municipal). Il existe une hiérarchie: un
président et une présidente qui sont
respectés de tous. C'est apres la guerre
contre les Espagnols qu’on a commencé
a les appeler comme ¢a. Avant, ¢ était le
roi etlareineetil y avait aussi une cour.

Tecla, ma mere, a été présidente de
cette société pendant trente ans, c'est-a-
dire jusqu'a sa mort a quatre-vingt-
quatorze ans. Elletravaillait a la cantine
de la société et quand il y avait une féte,
elle servait a boire et a manger. Elle était
vraiment tres occupée car elle dansait et
jouait du cata a la fois. Moi-méme, j ai
commence a la cantine. Puis on s’est
apercu que j étais douée pour le chant et
pour la danse et on m'a encouragée pour
que je m'y mette. En 1944, sous la
présidence de Rufo Salazar, j ai
officiellement adhéré a la société.

Tout au début, on ne comprenait pas
pourquoi j“aimais fréquenter des gens
agéset on medisait que ¢’ était une danse
pour les vieillards de I’ époque de nos
grands-parents. Moi, je leur répondais:
\ous vous trompez, cette danse, il faut la
sentir, et moi, je la porte dans le sang.
N’importe quel jeune peut danser la tum-
ba c'est un rythme contagieux. Méme si
on ne sait pas danser, on |"apprend
facilement, il suffit de la sentir. J'ai
commencé comme ¢a, en dansant et en
chantant. Un beau jour, j"ai commencé
I“improvisation et je me suis mise a
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muchacomiday bebida, y no daba abas-
to porque también bailabay tocaba cata.
Asi yo meinicié en estos asuntos, luego
vieron que yo tenia aptitud para ser can-
tadora y bailadora, y me estimularon a
serlo. En 1944, cuando Rufo Salazar era
el presidente, me hice sociaoficial.

Al principio, muchos me decian que
por qué ami me gustaba estar entre tanta
gente vigja, que ésos eran bailes de vigjos,
denuestros abuelos; yo lesrespondia: «es-
tén equivocados, esto hay que sentirlo y
yolo llevo en lasangre». A cualquier mu-
chacho quelo sentaseledad ritmoy sin
saber bailar se pegafécil, porque es conta-
gioso. Asi meinicié, bailando y cantando,
hasta que empecé a improvisar, a compo-
ner mis propios cantosy me reconocieron
como composé de tumba francesa.

Conmisabuel osaprendi lalenguafran-
cesay ahablar patua,? quelo hablaban per-
fectamente. Canto en patuao en espafiol, y
con fantasia creo interpretaciones que per-

2 Expresion textual por el patois.

composer mes propres chants. Et voila,
j ai été nommée composé de tumba fran-
cesa.

Avec mesgrands-parents, j’ ai appris
le francais et le patua (de patois). Ce
dernier, ilsle parlaient parfaitement. Je
chante en francais et en patua et je fais
appel a ma fantaisie pour créer des
interprétations qui font danser jusqu’'a
|"aube. La plupart des mots qu”on utilise
dans la société, on les dit en patUa, par
exemple : piti muchue (petit mouchoir),
gro muchuela (grand mouchoir).

Les mambis (combattants cubains
qui ont lutté dans le maquis contre les
Espagnols) ont dansé et chanté dans la
société La Caridad de Oriente. Les
géneraux Quintin Banderas, Guillermén
Moncada, et Antonio Maceo étaient
membres de cette société. Mon grand-
pére avait dix ans quand il a fait la
connaissance de Maceo. Il me racontait
qu'un jour Maceo est passé par
Guantanamo avec sa troupe a cheval.
Mon grand-pére était en train de se
baigner dansuneriviéereetil aeu peur
quand il a vu tout ce monde-la. Alors, il
a essayé de se cacher. L “explorateur de
la troupe, qui |"avait apercu, a dit a
Maceo : Un enfant s'est caché la. Et
Maceo lui a ordonné sur le champ :
Attrape-le et metsle sur un cheval. C est
lui qui va nous couper |"herbe pour
déblayer le chemin.

A partir de ce moment-la, mon
grand-péereaintégré latroupe de Maceo
et a participé a la guerre
d’Indépendance, et cela a dix ans.

Cette société de tumba francesa a
collaboré avec la guerred’Indépendance
et plus tard, elle a appuyé la lutte
clandestine a Santiago. Apreées le

miten bailar hastael amanecer. Muchas de
las palabras que utilizamos en la sociedad
se dicen en patug; por iemplo: pitin mue
(muchacho cogeme), cachimba mue (trae-
me), piti muchue (pafiuelo chiquito), gro
muchuela (pafiuelo grande).

EnLaCaridad deCrientebailarony can-
taron también mambises, los generales
Quintin Banderas, Guillermén Moncaday
Antonio Maceo fueron miembros de la so-
ciedad. A Maceo mi abuelolo conocid cuan-
do tenia diez afios de edad. El me contaba
que un dia, por Guantéanamo, pasd Maceo
con sushombresacaballo; mi abuelo seba-
fiabaen e rioy tratd de esconderse, asustar
do por ver atantos hombres, pero queno le
diotiempo porqued préctico delacolumna
ledijoaMaceo: «Ahi seescondié un nifio»,
y Maceo respondioé: «Cogemelo y méntalo
en e cabalo que éstevaaser d quevaa
cortar lahierba». Desde entonces mi abuelo
seunié aMaceo, desdelos diez afios se fue
alaGuerrade Independencia.

triomphe de la Révolution, nous avons
été d"accord pour qu’on appelle cette
tumba francesa Los Maceo-Banderas-
Moncada, pour rendre hommage a ces
membres notoires. Mais son véritable
nom est La Caridad de Oriente car il
évoque la Vierge de La Caridad del Co-
bre qui est notre patronne et tous les
actes de charités que nous réalisons en
faveur des autres.

Autrefois il y avait beaucoup de
sociétés. De nos jours, il n“en reste que
trois: Celle de Sagua de Tanamo, La
Pompadour de Guantanamo et celle de
Santiago de Cuba.

Les grands commerces frangais se
trouvaient dans la rue El Gallo. Au
Tivoli, il y avait un café-concert trés
renommeé et dans ce méme endroit il
existait une société qui s'appelait aussi
Tivoli. Les rues étaient animées par les
verbenas (fétes populaire nocturnes) et
par les carnavals. Il était agréable de
voir les jeunes amoureux se chercher en
chantant et en dansant au rythme des
tambours dela tumba. On répondait aux
demandes avec des chants a double sens
sous forme de controversia (chant
populaire ou interviennent généralement
deux personnages qui se disputent en
utilisant desmots & double sens). 1l fallait
faire trés attention aux paroles pour
comprendre ce qu’ils disaient. C était
tres beau. Dans la société on faisait des
choses pareilles, des choses habituelles
chez des jeunes vifs et malicieux.

Je reconnais que j étais fétarde.
Maintenant je ne peux plus danser. J ai
été amputée d'une jambe mais je peux
toujours chanter et composer. Comme
disent les Santiagueros, les VVenet Danger
ont maintenu et maintiennent vivant
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Esta sociedad de tumba francesa co-
operd enlaGuerrade I ndependenciay tam-
bién en la lucha clandestina de Santiago.
Después del triunfo de la Revolucion, no-
sotros dejamos que a esta tumba francesa
la Ilamaran Los Maceo-Banderas-
Moncada, en honor aestosmiembros, pero
el nombre verdadero es La Caridad de
Oriente, por la Virgen de la Caridad del
Cobre, nuestra patrona, y por todas las
obras, acciones de caridad, que podamos
hacer por los demés.

Antes habiamuchas sociedades, ahora
dicen que sdlo quedamostres: lade Sagua
de Tanamo, |laPompadour de Guantanamo
y ésta de Santiago de Cuba.

Lacaledd Galoeraladelosgrandes
comerciosfranceses. En El Tivoli tuvieron
el famoso café-concert. Alli existié unaso-
ciedad con ese mismo nombre: Tivoli. En
las calles se hacian muchas verbenas, los
carnavaes, y era simpético ver como los
jovenes enamorados se buscaban cantan-

|”esprit du tambour. C’est un peu notre
raison d"étre, on le porte dans le coaur.
Parfois, on nous appelle la tumba Venet
Danger et c est uneerreur, lenomdela
sociétéest La Caridad deOrienteetelle
regroupetous ceux qui veulent y adhérer.
En ce moment |la société compte 14
danseurs et 8 musiciens avec des noms
de famille différents: Duvergel. Vicet,
Duval6én, Campanioni, Gaston,
Lafargue, | vonet, Martin, d' autres qui
ne sont pas francais tels que Quiala,
Martin, Soler, Slazar, Moncada et
beaucoup d"autres dont je ne me souviens
pas maintenant. Nous nous réunissons le
24 février, le 8 septembre, le 10 octobre
et le 1¥ janvier et tous les mardis et les
jeudis pour les répétitions et pour
analyser les affaires concernant la
SOCi€té.

Nous conservons le réglement des
anciennes tumbas, notamment le nétre.
Par exemple, il était coutume de seréunir
al occasion delaféte dessaints patrons
ou ad autresdatesimportantes. L esprit
africain se perpétue, nos tambours ont
plus de cent ans et ils sont sortis des
mains africaines. Nousdansonstoujours
le mason avec ses figures, la tahona qui
nous fait danser dans les rues surtout
pendant le carnaval, le yuba ou frenté
ou le danseur principal répond avec
énergie au son du premier, le tambour
principal, pour fairevaloir sesdroits sur
sa femme. Cette danse a beaucoup de
rapports avec la rumba cubaine et cela
se voit dans |”attaque du danseur. C"est
la danse la plus africaine de la tumba
francesa, la plus agressive, la plus
rebelle, a la différence du mason qui est
plutét cadencé et chorégraphique. Il y
avait une autre danse appel ée gallo tapao
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doy bailando con los tambores de latum-
ba, y se respondian | as peticiones con can-
tos de doble sentido, en forma de contro-
versia. Habia que prestar mucha atencién
para uno darse cuenta de lo que se decian.
Era muy bonito. También en la sociedad
haciamos cosas similares, eran cosas de
jévenes vivarachos, picantes.

Yo fui muy parrandera, |o reconozco,
ahorayano puedo balar. Mefataunapier-
na, pero todavia puedo cantar y componer.
Como dicen los santiagueros, los Venet
Danger han conservado y conservan vivo
el espiritu del tambor. Es parte de nuestra
razon de ser, lo llevamos en € corazdn. A
veces erroneamente se nos llamalatumba
Venet Danger, y no sefior, es La Caridad
deOriente que agrupaatodo el quequiera.
Ahoracontamoscon 14 bailadoresy 8 mi-
sicos, con distintos apellidos: Duvergel,
Vicet, Duvaldn, Campanioni, Gaston,
Lafargue, Ivonet, Martin, y otros no fran-
cesescomo Quiala, Martin, Soler, Salazar,

que présentait un danseur imprévu.
L objectif de la tahona, comme nous
|"avons expliqué tout a |"heure, est de
faire danser les gensdansla rue. Quand
la conga a lancé le cocoyé, la tumba
francesa a été contrainte de créer la ta-
hona. Pilili a mélé la conga et le ma-
son, qui comporte desfigures, et on a pu
danser dans la rue comme si ¢"était une
compar sa (troupe de danse populaire qui
représente un quartier ou une société et
qui se produit danslarue pendant |e car-
naval).

Le terme tahona vient du moulin
qu'on utilisait dans les grandes
propriétés de café pour enlever la peau
des grains et les broyer. |l s'agit d"une
danse qui quitte le salon pour descendre
danslarue et faire danser les gens, ala
différence de la conga qui est un rythme
typique de larue. La conga a un rythme
fort, alorsquela tumba est untogue noir,
africain, mais moins fort. Dans la tum-
ba francesa, |es danseurs doivent remuer
beaucoup le bassin mais sans faire pour
autant des gestes grossiers. La femme et
|"homme se déplacent aisément,
doucement, ondirait qu’ilsdorment. Les
danseurs ne soulévent pas les pieds. Ce
sont des mouvements discrets, élégants,
¢ est une danse tres raffinée.

La maniére dont | es femmes rel évent
lesvolants deleursrobes est une coutume
qu’ellesont héritée des maitresfrangais.

Dans la tumba, il y a trois grands
tambours : leprincipal est lepremier ou
mamier. L exécutant de cet instrument
est nommé aussi premier. C est un
tambour au son grave; puisil y a le
bula ou arcend, qui est plus petit et émet
un son plus aigu. Celui qui joue du bula

Moncada, y muchos mas que ahorano me
vienen alamente. Nos reunimos|os 24 de
Febrero, el 8 de Septiembre, € 10 de Octu-
brey el Primero de Enero, y cadamartesy
jueves paraensayar y andizar las cuestio-
nes de la sociedad.

Conservamos |os estatutos y patrones
de las antiguas tumbas, principalmente la
nuestra. Las tumbas se reunian para feste-
jar sus santos patronos, fechas simbdlicas.
Mantenemos €l espiritu africano, nuestros
tamboresyatienen masdeunsiglo, fueron
hechos por manos africanas. Seguimosbai-
lando masdn con sus cuadros; tahona para
arrollar por lascalles, sobretodo enloscar-
navaes; € yubao frenté, donde el bailarin
principal responde con energiaa toquedel
premier, o tambor principal, paradiscutir a
sumujer, asu pargja. Este baile tiene mu-
cho parecido con la rumba cubana por €
ataque dd bailarin y es, a su vez, € que
més tiene de raiz africana entre todos los
bailes de tumba francesa, € més agresivo,

est lebulayer. Le second est un tambour
complémentaire dans |”orchestre, celui
qui joue du second est un secondier. Tous
ces tambours sont faits avec un bois
solide et la peau tannée d"un bouc. Le
cata émet un son pénétrant, on dirait un
xylophone, ¢ est untronc évidé au milieu.
Le musicien, le catayer, emploie deux
baguettes plus ou moins grosses pour
jouer du cata. Pour donner plus de
sonorité ala musique, on chante avec le
chacha, sortedemaraca enfer blanc qui
setermine en cone (maraca : instrument
de percussion typique a Cuba fait avec
un fruit appelé guiro qui est évidé et a
|“intérieur duquel on met de petites
pierres ou des plombs. La maraca est
munie d"un manche, on attache des
rubans de coul eurs a ce manche. Ce sont
des femmes qui jouent du chacha pour
accompagner |e choaur.

Nous conservons jalousement nos
documents historiques. C”est un honneur
pour nous que le prestigieux Monsieur
Emilio Bacardi soit membre d”honneur
de notre société. A quatre-vingts ans, je
suis contente que ma musique et mes
chants soient reconnus par les autres
sociétés de tumba francesa. Je suisfiere
de tout ce que ma mére m'a légué. Je
remercie la vie et Fidel de vivre
dignement et j'exprime ma
reconnaissance dans mon chant :
Mapuejele Fidel, Fidel mapuele.

Je suis cubaine et il y a du sang
africain dansmesveines. Je suisfilledes
Caraibes et je dis comme ma mere que
je ne veux pas mourir en pensant que la
tumba francesa n’ existera plus. Je crois
gue, méme aprés ma mort, ca me ferait
dela peine qu'elle n"existe pas. » Ml
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rebelde; todo lo contrario del masdn, que
essuavey coreogréafico. Habiaotro llama-
do gallo tapao, que se presentaba por a-
gun bailarin imprevisto. Con la tahona es
conloquesearrolla. Cuando lacongasacod
el cocoyé, tuvo quesalir latumbafrancesa
con latahona. Pilili hizo un enlace entrela
congay € mason, que se baila en cuadro,
paraarrollar como unatipica comparsa.

Se le llama tahona porque en las ha
ciendas cafetaeras se llamabaasi al moli-
no para despulpar y triturar € café. Unto-
que de bailledesdén que sdealacalle a
diferenciadel de lacongaque es un tipico
ritmo callgjero. Lacongaes un toque fuer-
te, € delatumba no degja de ser un toque
negro, africano, pero es menos fuerte. En
latumba francesa se mueve mucho la pel-
Vis, pero no con gestos groseros. Lamujer
y el hombre se mueven con mucha facili-
dad, suave, parece que estan dormidos, y
no se levantan los pies del piso, € movi-
miento es muy discreto, elegante, como
todo baile refinado. La manera que tene-
mos las mujeres de suspender los vuelos o
prents de nuestras batas la heredamos de
los sefiores franceses.

En la tumba hay tres grandes tambo-
res, €l principal esel premier o mamier, asi
también sele dice a su tocador, un tambor
de sonido grave; e bula o arcend es més
pequefio y de sonido agudo, a tocador se
ledicebulayer; y el second, queesel com-
plementario de la orquesta, y a su misico
selellamasecondier. Todos son de madera
reciay piel de chivo curtida. El cata esde
sonido penetrante, 1o [laman instrumento
xilofénico, es un tronco ahuecado en el
centro, setoca con un par de paitos més o
MeNos gruesos y a su tocador se le llama
catayer. Para darle sonoridad a la misica
cantamos con €l chachd, que es una maru-
gadelataterminada en formade cono, en
CuUy0s mangos colocamos cintas de colo-
res, lo toca una mujer y va a secundar a
coro.

Guardamos con mucho celo nuestros
documentos histéricos. Esun honor que el
ilustre sefior Emilio Bacardi gparezcacomo
miembro honorifico de la sociedad. Me
siento contentade misochentaafios, deque
mi mdsicay cantos sean reconocidos por
las demas sociedades de tumba francess;
mesiento orgullosadel legado quemedgj6
mi madre. Ledoy graciasalaviday aFidel
por permitirme vivir con decoro y como
dice mi canto: Mapuejele Fidel, Fidel
mapuele.

Soy cubana con sangre africana, hija
del Caribe, y digo como mi madre que no
quiero morir y pensar queno existalatum-
ba francesa, porque creo que muerta me
doleria que ellatampoco exista. [l
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Testimoniode Trinidad Lamothe Robles

Cantora y bailadora de la tumba francesa Bejuco

«El que no ama su cultura, no se ama a Si mismo».

Laura Cruz Rios

0 soy Trinidad Lamothe Ro

Y bles o Roblet, como algunos

me dicen que se escribe mi
segundo apellido, también francés. Soy
una de las cantoras y bailadoras princi-
pales de la Tumba Francesa de Bejuco,
en Sagua de Tanamo, hoy provincia
Holguin.

Esta tumba francesa esta compuesta
en el presente por 30 miembros, pero su
tronco familiar lo constituyen las fami-
lias Nobles —Robles— Lamothe y Revé.
En el presente, quedamos siete herma-
nos bisnietos de Candelaria Nobles o
Noblet, laesclavareinaquedio origen a
estatumbaen lafincadecaféLaDolorita
—propiedad del francés Eugenio Revé-,
en el antiguo partido Catalina o barrio
deigual nombre, como |o llamamaos hoy,
muy cercano a lo que se conocié como
cuartén de Bejuco, después de El Pro-
greso, si sellegadesde Saguade Tanamo.

Lafechadel surgimiento de estatum-
ba francesa nadie |la precisa, pero de lo
que si estamos seguros, esde que fue an-
tes del afio de 1868. Y como testigos de
ello estén, entre nosotros, los muros de
piedras del antiguo cafetal La Dolorita,
unaruinafrancesaquedafedel tiempoy
de nuestros ancestros esclavos.

Mishermanosvivos, son: Josefa, que
es la actual presidenta de la sociedad,;
Crecencia, con ochentay tres afios, esla
mayor de las mujeres; Lidia, Emelina,
Amada Juliay Dionisio Alberto —Nito,
como le llamamaos carifiosamente—, con
ochentay cuatro afios, hoy muy enfermo
y habitante de San Lucas, otro lugar de
las antiguas haciendas francesas de esta
zona. Paranosotros, él representaunim-
portante tumbero, hace més de cuarenta
afnos que es nuestro mejor Compose.

Todos somos bisnietos de la esclava
CandelariaNobles,! madredel tan renom-
brado cimarrdn de estas tierras, Francis-
co Robles Nobles, e que junto a Julia
Grandales, otra esclava propiedad de
monsieur Eugenio Revé, tuvo a nuestra
madre Romuarda Robles Revé.

Mama nace libre, y fue inscrita con
el apellido Revé porque abuela Julia es-
tuvo obligada a tomar ese apellido por
su duefio. Paranosotros cualquieradelos
apellidos con que lareconocieran nos da

igual porque siempre lallamamosy lla-
maremos por su hombre de hija esclava
Ma' Juli, como ella desed y mamé nos
ensefio, a igual que aabuela Candelaria,
nuestraMa’ Piya. Nosotros somos hijos
también, de uno de los miembros de la
familia de los Lamothe en esta zona.

Del mismo modo, debo aclarar que
este sefior francés (Eugenio Revé), esla
mismaraiz que dio origen alafamiliade
nuestro gran musico Elio Revé—yafalle-
cido—y sus descendientes.

Mamay abuel o Francisco nos conta-
ban que Ma Piyafue unanegraafricana
muy hermosa, de cabellos largos, una
mujer elegante, bullanguera 'y bien del-
gada; secuestrada y embarcada a Cuba
desde Guinea. Su padre fue rey de tribu
dahomeyanay, segin cuentalaleyenda,
en venganza, le fue robada su hija mas
bellay preciada.

Cuando abuela Candelaria llegé a
Cuba fue vendida como esclava a fran-
cés monsieur Robles, duefio de las tie-
rras del Guayabal de Yateras, quien no
pudo resistirse alos encantosy graciade
Ma' Piyaehizo que, ademés, letrgjeraal
mundo seis hijos.

Abuelo Francisco decia que por los
hechizos y la maldicién africana que te-
nia su abuelo rey, Ma Piyavivio siem-
pre intentado huir de los secuestros de
que eravictimay cuando en Cuba quiso
escapar con sus hijos de la hacienda del
francés Robl es, fue encerrada nuevamen-
te y vendida a francés Eugenio Revé,
paratrabajar en lahaciendalLaDolorita,
donde se inici6 como tumbera.

Nuestra memoria guarda muchas
anécdotasreferidas por losmasviegjosde
estatumba, en especial por tio Cristébal,
aquien yo tuve el honor de conocer y lo
consideré siempre, por su sabiduria in-
nata, como €l historiador de esta tumba

Asi, por jemplo, desde que tenemos
uso de razon, sabemos de los toques de
tumba francesa a que abuela Candelaria
asistia con lalicencia del amo, incluso,
en otras haciendas de café cercanas y
hasta de aquel baile a que ella fue con
otros negros, sin permiso de Eugenio
Revé. En aguella oportunidad, ese en-
cuentro estuvo relacionado con los
tumberos de las tierras de la comunidad

1 En adelante se nombrara abuela Candelaria, abuelaMa’ Piya o simplemente Ma Piy4, su nominativo esclavo. En el testimonio
apareceran otros apel ativos esclavos dados alos ancestros de esta tumba francesa
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Témoignage de Trinidad
Lamothe Robles Chanteuse et
danseuse de la Tumba

Frangaise Bejuco

« Celui qui n"aime pas sa culture n"est pas
capable d apprécier ses propres valeurs »

0i, je suis Trinidad Lamothe Ro

M bles. Certains disent que mon

deuxiéme nom de famille, qui est

aussi d’originefrancaise, s'écrit "Roblet”. Jesuis

|"une des chanteuses et des danseuses principa-

les de la Tumba francesa de Bejuco, a Sagua de
Tanamo, dans la province d"Holguin.

Aujourd’ hui, cette tumba francesa est
composée de 30 membres, mais les familles No-
bles- Robles- Lamothe et Revé constituent le
tronc de la société.

Actuellement il reste sept fréres, arriere-
petits-fils de Candelaria Nobles ou Noblet,
|“esclave reine qui a créé cette tumba dans les
plantations de café La Dolorita : Cette ferme
appartenait a un Francais, Eugenio Revé, et
setrouve dans|”ancien quartier Catalina, tout
prés de ce qu'on connait comme le cuarton
Bejuco (cuartén : bout de terrain ou on fait
paitre les animaux et qui a une forme carrée),
apres El Progreso, en venant de Sagua de
Tanamo.

Personne ne connait la date exacte de la
naissance de cette tumba mais nous sommes sirs
gue celaremonte a une époque précédant I’ année
1868. Les murs de pierre de |“ancienne
plantation de café La Dolorita en sont les
meilleurs témoins.

Ces ruines francaises représentent une
époque et sont la mémoire vivante de nos
ancétres esclaves.

J'ai desfréeres et des soaurs qui sont toujours
vivants : Josefa, actuelle présidente dela société,
Crecencia, 83 ans, est I’ ainée parmi les femmes.
Il 'y a aussi Lidia, Emelina, Amada Julia et
Dionisio Alberto, notre Nito, qui a 84 ans et est
trés malade. Il habite @ San Lucas, une autre
ancienne propriété francaise dansla zone. C’est
un excellent tumbero (celui qui joue du tambour)
depuis plus de 40 ans. |l est notre meilleur
COMpOSE.

LA partir de maintenant, elle seranommée grand-mere Candelaria, grand-
mere Ma'Piya ou simplement Ma Piy4, son nom d’esclave. Dans le
témoignage on trouvera d”autres noms d"esclave donnés a nos ancétres

de cette tumba francaise.
SUMARIO
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de Andrés, del amo Pedro Viens, otro
francés, donde les cogio el dia bailando
y cantando tumbafrancesa, y fueron sor-
prendidos por Eugenio Revé.

Cuentan que sélo el esclavo tumbero
Felipe Revé pudo escapar y coger el mon-
te, encontrdndose unos afios més tarde
con Ma Piya, y quetia Carmen, unade
las hermanas de abuelo Francisco, reci-
bié como castigo cincuenta azotes, el
doble de la cantidad habitual para las
mujeres desobedientes, y que como ex-
clamo que si la tierra fuera dinero ella
compraria su cabeza, pues se los
triplicaron.

Meimagino lo dificil del castigo con
el cepo o la parrillay luego la céarcel.
iPobre de nuestros antepasados escla-
vos!, y eso que paraellos, losamosfran-
ceses eran mas condescendientes con los
negros.

Sabemos que estos amos dejaban fes-
tejar regularmente cuatro veces a afo a
lostumberos esclavos, en especial 10s Sa-
badosde Gloria, el Diade San Juan, Afio
Nuevoy hastalos 24 de Febrero, permi-
tian los toques de tumba. Los fines de
afo le entregaban a cada esclavo un agui-
naldo, que consistia—segun latradicién—
en dos mudas de ropay un par de alpar-
gatas, dicen que eran privilegios paralos
esclavos de amos franceses.

Desde los tiempos de nuestros ori-
genes, €l vestuario de los tumberos para
los bailes ha sido muy distinguido, por-
gue como se conoce |os amos franceses
acostumbraban regalarle a nuestros
ancestrosvestidosy trajes elegantes, que
me imagino que ya tendrian en desuso.
Se dice que tenian preferencia con los
esclavos domésticos para tocar, bailar y
cantar las tumbas francesas.

Bataslargasy ampliasdeencajes, con
muchas aforzas, abundante tela linda 'y
de coloresclaros. Hoy nosotros sentimos
preferencia por el color blanco, por eso
asi nos vestimos. También el uso de
sayuelas anchas paralas mujeres, chales,
collares y argollas finas, es lo que nos
distingue desde entonces. Nuestros hom-
bres con trajes de corte francés, frac, cha-
lecos, camisas de cuello y mangas lar-
gas, 0 guayaberas como en el presente.
Pantal ones de sal6n o de montar, de este
ultimo tipo, como los que usabaAntonio
Maceo. Los pafiuelos de vivos colores
paracubrir los hombros'y, por supuesto,
pueden llevar sombreros de panao yarey
los que gustan. Del calzado se cuentaque
se utilizé parael baile desde las alparga-
tas hasta zapatos cerrados de piel y tacon
paralas mujeres, y botines o mocasines
para los hombres. Nos imaginamos que
los tumberos pudieron vestirse para sus
fiestas, desde |l ostiempos remotos, como
cualquiera de sus amos.

Nosotras, las mujeres, heredamos
portar el abanicoy los pafiuelosen laca-
bezaparael baile. Con ellos podemos co-
guetear con nuestros galanes y guarda-
mos secretos en los amarres de los pa-
fiuel os de cabeza. Al bailar, cada movi-
miento, canto y toque dicen algo, ellos
son expresion de nuestros sentimientos
de amor, de rebeldia, tristezay aegria

Losritmos principal es que nos carac-
terizan, como a los otros tumberos de
tumba francesa son: el mason, el mas
afrancesado, y €l yuba, més cercano ala
madre Africa. Existen otros ritmos que
aln nosotros ejecutamos, por ejemplo, €l
cata que se desprende del yubd, lo lla-
mamos asi igual que a instrumento que
tenemos; otro ritmo conocido es €l cicd,
cuyo baile lleva muchas combinaciones
de movimientos entre las pargjas, y €l
grallé que es un mason mas a la forma
africanay lollamamosigual que al baile
del guangjo rayao. Nosotros conocemos
gue existe otro ritmo que llaman tgjona,
pero no lo tocamos, ése es propio de la
tumba de Santiago de Cuba.

Los instrumentos que tenemos, son:
dos grandes tambores africanos que tie-
nen susorigenes cuando Ma' Piyaseini-
ci6 como tumbera, a uno lo [lamamos
premier y al otro second o bulayer, ade-
més del catd —como otro instrumento de
percusion—, que es un tronco ahuecado
gue se toca de forma horizontal con dos
bolillos. Todos son de madera dura, muy
reciay resistente. Hoy estos instrumen-
tos estan aqui en Bejuco, porque abuela
Candelaria los trgjo cuando vino de La
Dolorita; tienen yadossiglosy algo més.
En el presente tenemos como nuestros
principales masicos a Emeterio Robles
Padilla, como premier; a Georgelis Ro-
bles Rodriguez, como second, y en el cata
de catayer a Yorbelis Robles Revé. To-
dos parientes.

También, parahacer musica, tocamos
los cha-cha o marugas, que son una es-
pecie de maracas, que llevan cintas de
colores y son para acompafiar €l coro.
Estas que hoy nos acomparian han sido
elaboradas por nosotros mismos, guar-
dando latradicion, pueslas anteriores no
pudieron resistir a paso del tiempo.

Para los tambores preparamos el
cuero como lo hacian los tumberos del
pasado. Luego de una de nuestras fies-
tas, casi siempre con la matanza de al-
gun animal, en especial de chivos, nos
gueda el cuero. Los musicos lo toman,
lo salan paraconservarlo, lo lavany se-
can para afeitarlo con lo que aparezca:
cuchillos, vidrios o cualquier otra cosa
que se le pueda dar filo. Entonces se
vuelveamojar paravolverlo alavar bien
consal, seenjuagay, por ultimo, se pone
al sol para secarse y templarse. Logra-
do esto, yalisto el cuero, ellos mismos
lo colocan al tambor, cuidando que que-
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Nous sommes tous des arriére-petits-enfants
del”esclave Candelaria Nobles. C était lamere
d"un esclave marron trés connu dans la zone :
Francisco Robles Nobles. Lui et Julia
Grandales, une autre esclave de Monsieur
Eugenio Revé, étaient les parents de notre mere
Romualda Robles Revé.

Maman est néelibre et elle a étéinscrite avec
lenomdelafamille Revé. Le maitre de ma grand
mere |"a obligée a prendre son nom de famille
(Revé). Pour nous, ce n’est pas important car
nous|”avons toujours appelée Ma“ Juli, son nom
d’esclave, et nouscontinueronsalefaire. C était
la volonté de Ma“ Juli et ma mére nous a appris
a |"appeler de cette maniere. Cest pareil avec
la grand-méere Candelaria, notre Ma’ Piya. Notre
pereétait |"un desmembresdelafamille Lamothe
dans cette région.

Nous voudrions signaler que notre grand
musicien Elio Revé, qui est décédé, et ses
descendants proviennent de cette famille fondée
par ce monsieur frangais nommé Eugenio Revé.

Maman et le grand-pére Francisco nous
racontaient que Ma’ Piya était une noire
africaine, trésbelle, aux cheveux longs, é égante,
tapageuse et trés mince. Elle a été enlevée en
Guinée et envoyée sur un bateau a Cuba. Son
pereétait leroi d"unetribu Dahoméenne et, selon
la |égende, on lui a volé par vengeance la plus
belle et la plus aimée de sesfilles.

Quand lagrand-mere Candelaria est arrivée
a Cuba, elle a été vendue a un Francais,
Monsieur Robles, qui était le propriétaire de la
ferme Guayabal de Yateras. Il n"a pas pu
évidemment résister aux charmesde Ma’Piya qui
lui a donné six enfants.

Le grand-pére Francisco affirmait que
Ma’Piya avait été touchée par la malédiction de
son grand-peére, le roi, et que c’était pour cela
qu’elle avait passé sa vie a fuir les enlévements.
Déjaa Cubalorsgu’elleavoulu s’ échapper avec
ses enfants de la ferme du Francais Robles, elle
a été a nouveau enfermée et vendue au Frangais
Eugenio Revé pour qui elle a commencé a
travailler dans la ferme La Dolorita. C'est la
qu'elle s'est initiée a la tumba.

Les membres les plus agés de la tumba et en
particulier ["oncle Cristobal, que j"ai eu
I"honneur de connaitre et que j"ai toujours
considéré commel’ historien de cette tumba pour
sa sagesse innée, nous ont raconté des anecdotes
qui sont restées dans notre mémoire.

Par exemple, nous avons toujours entendu
parler des toques auxquels assistait la grand-
mere Candelaria avec |"autorisation de son
maitre. Elle serendait méme dans|es plantations
de café voisines. Il y a aussi |"anecdote du bal
auquel elle a participé avec d’ autres noirs sans
la permission de Eugenio Revé. |l s'agissait
d"une rencontre avec les tumberos des terres
appartenant a la communauté de San Andrés et
dont le propriétaire était Pedro Viens, un autre
Francais. Les tumberosont passé toute la nuit a
danser et a chanter la tumba. Ils ont été surpris
par Eugenio Revé et seul |"esclave Felipe Revé
a réussi a s'échapper et a se réfugier dans la
brousse. Quelques années plus tard, il a
rencontré Ma’Piya.

Il 'y a aussi |"histoire de la tante Carmen,
|"une des scaursdel”oncle Francisco, qui a regu
cinguante coups de fouet, |e double dela punition
qu’on infligeait aux femmes désobéissantes,
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de bien tenso, con sus habilidades, y
entonces agj ustan el tambor por sus cuer-
das hasta lograr el sonido deseado.

Nuestros cantos son mayormente en
creol o patois, como también decimos.
No es comun entre |os tumberos mas j 6-
venesconversar en creol, sin embargo no-
sotros, 1os vigjos, podemos hoy, ademéas
de cantar, conversar en creol como nos
ensefiaron nuestros abuelos y esto nos
hace sentirnos més cercanos a ellos. Di-
cen que este creol se parece al franceés,
pero es un francés para negros del Cari-
be y aunque también cantamos en espa-
fiol, nuestras inspiraciones vienen mas
por los cantos y lalengua de Ma' Piya,
Ma Juli, Pa Tok y los otros. Asi, por
giemplo, este estribillo que lo usamos
parainvocar o despedir alos seres queri-
dos y nos permite hacer muchas impro-
visaciones:

Mama ju moe mori

ou pa bisuen crié pa moe
tu bien coné

s bon die patou je moin
cretién jevajeme

me

Mama s tu sabes que
s Dios no me mata,
el cristiano me vaamatar
mamatd no llores por mi
tU sabes que s Diosno

mata
mama p’ ajeo ma ¢l cristiano mevaamatar.
tou je moin.?

Pa’ Tok —tio Cristébal— contaba que
con la Guerra de 1868, abuela Ma Piya
pasod a ser cimarrona junto a otros escla-
vosdelazona, apalencandose aqui en Be-
juco y reencontrandose con el cimarron
Felipe Revé. Es entonces, cuando en este
pedazo detierra, seinicid latradicion de
tocar tumbafrancesa, conlocua Ma Piya
se convertiriaen lareina de esta tumba —
laTumba Francesade Bejuco—, continua-
dora de latradicién de lo que surgi6 en
lastierras del francés Eugenio Revé.

Antes de morir, Ma Piyapidié asus
hijos Cristébal y Francisco que la ente-
rrasen aqui. Al morir contaba con noven-
tay cuatro aflosde edad. Y mi abuelo, jun-
to su hermano Pa’ Tok, compraron a la
mitad, con mucho sacrificio y luego del
fin de la esclavitud en Cuba, un total de
veinte caballeriasa 10 pesos cadauna, per-
tenecientes al antiguo hacendado José
Onfiate, conduefio de lo que se conocié
como la hacienda Castro, donde hoy nos
encontramos aqui, en Bejuco.

Con estaaccion, misantepasadosdie-
ron cumplimiento alavoluntad de su ma-
dreesclava. Y como eslavidade sabia, y
la historia que no se equivoca aunque la
cuenten los hombres, a los dos afios de
enterrada nuestra bisabuela africana, na-
ci6 en ese lugar un abol llamado yana?
de Africa, que hasabido proteger y repre-
sentar €l sitio, como para que nunca nos
equivocaramos en el lugar donde esta

exactamente el enterramiento, ubicado en
e justo medio de lo que hoy se conoce
como Bejuco.

Muchas veces se nos ha preguntado
cud eslarazdn de seguir hoy en estastie-
rras, a pesar de los 27 pasos de rios para
Ilegar hasta aqui, y de que muchos delos
descendientes de los primeros tumberos
de Bgjuco, hoy vivimos bastante distan-
tesdeestelugar. Eso estan cierto como €l
compromiso de cumplir conlosdeseosde
Ma Piyd, de hacer que esta tumba fran-
cesa continle perteneciendo a la tierra
dondeellamuridy vividé como cimarrona
delaesclavitud en Cuba.

Ciertamente, algunos de nosotros nos
encontramos hoy viviendo distante de este
lugar. Por ggemplo, yo, en Nuevitas, enla
calle Vicente Rodriguez nimero 51, pero
con mis setentay nueve afos, afioro este
lugar donde mecriéy creci, por eso, cuan-
do tenemos que reunirnos, no vacilo en
venir hastaaca. Y mi hermanaJosefa, que
es la presidenta y vive en Majayara, un
poco mas cerca de este lugar, en lafinca
de abuelo Francisco Robles, tampoco se
detiene a venir y tiene la obligacion de
citarnosapieoacaballo, por correo o por
la planta de El Progreso, a través de la
CasadelaCulturade Saguade Tanamo o
delaforma que se haga necesaria.

De mis hermanos, otros ya estan en
Sagua de Tanamo, como Creccenciay su
hijaLeonor Rodriguez Lamothe, quetam-
bién estumbera de medio tiempo; mi her-
mano Nito, como yadije, que estaen San
Lucascon sufamiliay sontumberos. Aqui
nos queda la prima Victoria, que su casa
es de todos nosotros y de quien venga a
vernos, y otros nuevos en el caserio de
Bejuco como el Indio, su esposa Odalisy
suegros—descendientesdelosRevé-. Para
estos tiempos nos acompafian también €
abergue cafetaleroy susmovilizados, con
lo cual se anima mucho la zona, con la
cosecha del café.

En este hermoso pedazo de Cuba —
Bejuco—, tierra de cimarrones, mambises
y del Segundo Frente Oriental Frank Pais,
descansan en paz los restos de nuestra
Candelaria, denuestraMa’ Piy4, y espre-
cisamente aqui donde laveneramosy ren-
dimos homenaje como fiel simbolo delo
que hoy somos —tumberos cubanos de
tumba francesa—, como una parte méas de
la cultura popular tradicional cubana.

Yaven cud eslamagiade este lugar,
muy lejos, verdad, pero lleno de encan-
tos, con esos 27 pasos de rios y esos ca
minos alin atascados que a veces no Nos
dejan pasar; pero que nosotros sabemos
vencer. Esas y muchas otras cosas son
nuestraverdad, por eso adoramos este [u-
gar como nosensefiaron losmésvigjos. Y

2 Esta escritura corresponde ala testimoniante segtin su limitada capacidad activay pasivadel creol.
3 Conocarpus erecta, Lin. Arbol comtn de la familia Crombretaceas. Ver Juan Tomés Roig y Mesa: Diccionario Botanico de
nombre vulgares cubanos, Coleccién Diccionario, Editorial Cientifico-Técnico, LaHabana, 1988, t. 2, p. 946.
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comme €elle S'est écriée que s la terre était de
|"argent, elle achéterait sa téte, on a triplé les
coups de fouet.

J'imagine combien il était difficile de
supporter lecep, legril oula prison. Nos pauvres
ancétres esclaves! Et dire que selon eux, les
maitres francais étaient bienveillants avec les
negres.

Nous savons que ces maitres autorisaient
généralement les tumberos esclaves a célébrer
leurs toques de tumba quatre fois par an: le
samedi de Gloire, ala Saint Jean, le Jour del”An
et mémele 24 février. Alafindel année, chaque
esclave bénéficiait d"une gratification qui
consistait, selon la tradition, en une paire de
pantalons et une paire de chemises pour les
hommes, une paire de tuniques pour les femmes
et une paire despadrilles. Il parait que c’était
un privilege accordé exclusivement aux esclaves
des maitres francais.

Depuis|”apparition delatumba, lestumberos
ont porté une tenue distinguée dans les bals. Les
maitres francais avaient |”habitude d"offrir a nos
ancétres des vétements élégants dont ils ne
voulaient plus, notamment aux esclaves domesti-
ques qui jouaient d'un instrument, dansaient et
chantaient dans les tumbas.

Les femmes mettaient des robes larges et
longues en dentelle, avec beaucoup de plis, faites
dansdetrésbeaux tissusaux couleursclaires. De
nosjours, nous préféronsleblanc. C est pourquoi
nous nous habillons en blanc. Les femmes
portaient aussi desjuponslarges, des chales, des
colliers, des boucles d oreille fines. C’est cette
tenue qui nous caractérise. Nos hommes portent
des costumes a la coupe frangaise, un frac, des
gilets, des chemises a col a manches longues ou
des guayaberas (chemise large avec des poches
tres utilisée a Cuba ), des pantalons de salon ou
des pantalons pour monter a cheval comme ceux
que portait Antonio Maceo, des fichus aux
couleurs vives qui couvrent les épaules, et, bien
sir, les chapeaux en velours ou en yarey (feuille
du palmier qu“on tresse pour faire deschapeaux ,
des paniers, etc.) Quant aux chaussures, les
femmes portaient aussi bien des espadrilles que
des chaussures fermées en cuir a talon et les
hommes, des bottines ou des mocassins. Nous nous
doutons que, depuis des temps immémoriaux, les
tumberos s”habillaient pour lesfétescommeleurs
majtres.

Nous, les femmes, nous avons hérité de la
coutume de danser avec un éventail et un
mouchoir sur latéte. On s’en servait pour flirter
avec nos partenaires et garder des secrets dans
les noauds du mouchoir. Quand nous dansons,
chague mouvement, chaque chant, chagque son du
tambour exprime quelque chose : |"amour, la
révolte, la tristesse, la joie.

Les rythmes essentiels qui caractérisent les
tumberos de tumba francesa sont : le mason, le
plusfrancais, et leyuba, le plusafricain. Il existe
d"autres rythmes que nous n”exécutons pas, par
exemplele caté qui vient du yuba. Nous appelons
catdaussi | instrument demusique. 11 y a un autre
rythme connu, le cica, qui exige des couples une
grande combinaison de mouvements, et le grillé,
sorte de mason plus a |“africaine qu on appelle
également la danse du guanajo rayao (A Cuba
on appelle le dindon, guanajo. Dans ce cas-ci, il
S'agirait donc d'un dindon dont le plumage
présente des rayures). Nous savons qu’il existe
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hoy les decimos aFidel y aRall, gracias
por la sala de video que nos construye-
ron, por la planta el éctrica que hoy tene-
mos, gracias por laescuelaque nos entre-
garon paralosnifiosy muchas gracias por
el médico que nos visita.

Por lo queconorgullo, sinfaltaal lla-
mado, todos acudimosalacita. Tieneque
ser que estemos enfermos, como ahora
nuestro hermano Nito. Por eso nosotros
tenemoslaobligaciéndeir hastaél, allaa
San Lucas, para tocarle y cantarle, para
aiviarle un poco, él seembullay asimis-
mo canta. Composé como ése, creo, que
para Bejuco no existira otro.

Con nuestros encuentrosy sin perder
la herencia,* acostumbramos a preparar
comidas tradicional es. sopones o gjiacos,
congri, viandas hervidas, matamos un ani-
mal, —el que aparezca de nuestras crian-
Zas 0 se compre—, se brindan bebidas del
Vino que nosotros mismos hacemos, com-
pramos aguardiente, hacemos jugos de
frutasparalosnifios, dulcescaseros. Cada
cual aporta lo que puede, y entonces, a
bailar, cantar y tocar dos o tres dias para
sentirnos bien, porque esto va en la san-
gre, y apesar delasdificultades quetene-
mos, jse hace!, por muchas razones, por-
gue ante tantos obstaculos, si se puede.
Hay otras razones més profundas y fuer-
tes que se dicen en una sola palabra: cul-
tura, nuestra cultura, la cultura de estas
lomas. Y te digo que e que no ama su
cultura, no se ama a si mismo, y en eso
todos estamos de acuerdo. Como le deci-
mos a Fidel: la cultura también es trin-
chera.

Aprovecho esta entrevista para acla-
rar varias cosas sobre nosotros. En primer
lugar, nuestra fecha de origen, como ya
comenté, esanterior a1868. Todoslosfun-
dadores de estatumba fueron esclavosci-
marrones, mucho delos cuales se unieron
a las tropas mambisas y, como tales, son
veteranos por la independencia de Cuba
contrael coloniaismo espafiol. Entreellos
hoy puedo citar a: Vicente, Coito, Santo
Robles, Santana, Cristébal, Francisco y
otros que ahora no me vienen alamente,
pero si recuerdo que €l 18 de mayo de
1895 formaron parte de las tropas de An-
tonio Maceo en La Catalina. De Antonio
Maceo conozco su condicién de tumbero
junto asu hermano Joséen lasociedad La
Caridad de Oriente.

A Pa Tok (Cristébal Robles) selere-
cuerda también como correo mambi de
Sagua. Le decian €l correo del siguaro a
paso de cafia. Era muy veloz en sus ac-
ciones 'y bravo como su mama Candela-
ria. Yo tenia once afios cuando € murio.
Me parece estarlo viendo ahora, y segura
estoy de que con gusto él hubiera ofreci-
do esta entrevista como tantas veces me
repitié losdeseosdeMa’ Piyacuando ex-
presaba: «Todos mis hijos van conmigo

al gército mambi paraliberarnostodoslos
negros de los amos blancos y si ese dia
llega, los llevaré a Africa para que la co-
nozcan».

Deseo aclarar, ademas, que nosotros
no somos haitianos como nos Ilaman los
gue no saben de esto, es decir, de latum-
ba, porque de Haiti no vinieron nuestros
antepasados. Nosotros somos, por enci-
made todas | as cosas, cubanos con orige-
nesen Africay coninfluenciadelosamos
franceses, incluso como hijos algunos de
franceses. Digo esto como parte de nues-
tra realidad, porque siempre se nos dice
negros haitianos, y no es asi, porque si 1o
fuéramos no lo negaramos, y orgullosos
también nos sentiriamos de €ello, pero no
es la verdad: nosotros somos cubanos de
raices africanas y francesas.

Explico que esta tumba francesa pe-
nosamente estuvo a punto de desaparecer,
porque sustambores permanecieron ensi-
lencio varios afios; entre otras cosas, por
lamuerte de nuestro presidente Francisco
Santana, y porque ademas, después de
1959, nos dispersamos mucho y realmen-
te se nos ignoré. Pero como ya he dicho
lasraices cultural es son capaces de sobre-
ponerse atodo. Paralos afios 70, sin pro-
ponérnoslo, volvimos a bailar, a cantar y
atocar tumba, y agradecemos mucho al
compafiero Armando Hart, ministro de
Culturapara1980, quienfueel queorien-
t6 la necesidad de reorganizar y apoyar
esta tumba, de ahi que nos visitaran los
compafieros Catalany Haydée PinodeLa
Habana, y le entregaran a mi hermana
Josefa los consgjos del Ministro. Enton-
ces, todos decidimos que fuera ella nues-
tra presidenta con la voluntad de reorga-
nizarnos. Como ella dice «le soltamos la
papa caliente», porque no es facil cami-
nar estas lomas, pero si nuestros antepa-
sados pudieron por qué nosotros no va-
mos a poder, ¢verdad?

Realmente, sentimos nostalgia por
tiempo perdido con nuestro silencio, pero
como esto va en la sangre, nosotros tene-
mos la necesidad de que estatumba exis-
tay deformar surelevo, aunque eso seva
dando solo. Nos preocupa que hoy no ten-
gamos muchos hombres tumberos, pero
S8 que eso se recuperara, claro que si, y
como diceel dicho: «ladichasiempre que
Ilegue es buena» y aln respiramos sus
continuadores.

Respecto a nuestras creencias, otra
cosa que deseo explicar es que nosotros,
como religion, lo que practicamos es lo
espiritual, si, porque por ahi se nos dice
que si hacemos magia negra, Si tenemos
poder de adivinacién, hechizo, fuerza so-
brenatural, gracia, encanto, si ponemos
nganga en nuestras casas, S Somos bru-
jos..., en fin, todas esas cosas, y lo Uni-
co queyo respondo siempre esquelo que
si tenemos es muchagraciay encanto por
nuestros cantos, bailes y toques.
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un autre rythme, la tajona. C"est un rythme plut6t
de la tumba de Santiago de Cuba et nous ne
|"interprétons pas.

Nous avons deux grands tambours africains
de I’ épogue ou Ma'Piya a commencé a faire ses
premierspasen tant quetumbera : lepremier etle
second ou bulayer. Il y a auss le cata, un autre
instrument de percussion, qui consiste en un tronc
évidé. Pour jouer du cata, il faut utiliser des
baguettes et mettre le tambour en position
horizontale. Tous ces instruments sont faits avec
un bois trés dur, rustique et résistant. Tous ces
tambours sont &gés de plus de deux siecleset se
trouvent maintenant ici, a Bgjuco. Cest la grand-
mereCandelariaqui lesarapportésdela Dolorita.
Al"heureactuelle, nos musiciens principaux sont :
Emeterio Robles Padilla, au premier, Georgelis
RoblesRodriguez, au second, et au cata de catayer,
Yorbelis Robles Revé : 11s sont tous membres de la
méme famille.

Pour faire dela musique, nousavonsaussi les
cha-cha et les marugas. Ces instruments
ressemblent aux maracas. |Issont ornésderubans
de couleurs et ils accompagnent le choaur. Les
premierscha-chan ont paspu résister au passage
du temps. Alors de nos jours, nous les fabriquons
nous- mémes tout en respectant la tradition.

Nous préparons le cuir pour les tambours
comme les premierstumberos. A la fin d”une féte,
il nous reste la peau d"un animal, généralement,
un bouc. Les musiciens prennent cette peau et la
soumettent & un processus de salaison pour la
conserver. Ensuite, on la lave, on |a fait sécher et
on la rase avec n’importe quoi : un couteau, un
morceau de verre. Puis, on met a nouveau la peau
dansdel eau, onlalaveavec du sel, onlarinceet
finalement on|”expose au soleil pour qu’elle seche
et devienne plus souple. Unefois ce processus ter-
miné, le cuir est prét. Les musiciens se chargent
eux-mémes de le placer sur le tambour. Ils
s assurent quelecuir est bientendu et ilsaccordent
le tambour en se servant des cordes.

Nous chantons et parlons presque toujours en
créole ou en patois. Quant aux tumberos les plus
jeunes, ilss’en servent rarement. Cependant, nous
lesvieux, nous pouvonschanter et parler encréole.
C’est nosgrands-parents qui nous ont appris cette
langue et quand nous la parlons, nous avons
I"impression qu’ils sont 13, pres de nous. On dit
quelecréoleressembleaufrancaismaisc’est plutot
le francais des Noirs des Caraibes.

Mémesi nouschantonsen espagnol, ¢’ est dans
les chants et dans la langue de Ma Piya, de
Ma’"Juli, de Pa Tok et bien d"autres que nous
trouvons une Véritable source d’inspiration. Par
exemple, nous fai sons beaucoup d’improvisations
avec le refrain que nous utilisons pour  invoquer
ou prendre congé de nos étres chéris :

Mama ju moe mort
ou pa bisuen crié pa moe

Maman, tu sais bien que
si Dieu ne me tue pas

tu bien coné c’est un chrétien qui lefera
si bon die pat ou je moin Maman, ne pleure pas pour
moi

cretien jevajeme Tu saishbien que si Dieu neme

2D apres|’ anthropologue et linguiste, professeur André Marcel D°Ans, la
transcription correcte de cette strophe en créole serait : Maman, jou mohin
mouri / Ou pas bisoin crié pou moin / Tu bien connen / Si Bon Dié pa
touyé mohin / Crétien yo varemen ?/ Maman ???? touyé moin


Administrador
Text Box
SUMARIO


Y fijense bien, nosotros tan solo ha-
cemos nuestras misas espirituales, de ca-
ridad, como nos lo legaron nuestros
ancestros. También curamos enfermos con
hierbas del monte, invocamos a nuestros
muertos cadavez que se hecesite, y es por
eso que cuando vamos atocar o asalir de
Bejuco, todos juntos nos presentamos a
la tumba de Ma Piyay frente al éarbol
yana, la llamamos cantandole y pidién-
dolee permiso paraque se escuchen nues-
tros tambores. Asimismo, como otra tra-
dicion, latumba de abuela cada diatiene
flores silvestres frescas.

Del mismo modo que despojamos, ha-
cemos cosasfinas, ponemosfloresy agua
clara, heredamos latradicion de que cada
7 de diciembre damos una misa en honor
a general Antonio Maceo y, como lo ha
cfan nuestros antecesores, ese dia se iza
labanderacubanay llamamos asu espiri-
tu redentor con nuestros toques y cantos,
como tumbero también que fue.

Ahora bien, ¢qué tipo de religion es
la nuestra? Pues a mi modo de ver, muy
cubana, de estos campos, con un fuerte
arraigo en la creencia de nuestros antepa-
sados africanos y en la imploracion que
les hacemos de caridad.

A mi me dicen la cantadora y la
bailadora, ademés dela historiadoraviva,
relevo del veteranotio Coito—comololla
mamos—, a quien le agradezco gran parte
demi crianzay todo el caudal de conoci-
mientos e informacion que hoy tengo de
esta tumba y de la historia de estas tie-
rras, y 1o hago con mucho orgullo, como
él lo hizo desandando estas lomas para
contar nuestra verdad.

Me enorgullece, ademas, |a oportu-
nidad de ser fundadora del Ejército Re-
belde, haberme desempefiado en la di-
reccion regional delaFMC en Nuevitas,
militar en el PCC y de ayudar a organi-
zar los CDR.

No somos una sociedad de tumba
francesainscritaen losregistros oficiales
de las sociedades de Recreo, Socorro y
Ayuda Mutua, asentadas en el pais antes
de 1959, como lo hicieron La Caridad de
Oriente de Santiago de Cuba y la Santa
Catalina de Ricci o Pompadour, de
Guantanamo, y tal vez sea ésa nuestra
Unica diferenciarespecto a€llas.

Y por ser descendientes de los
tumberos cimarrones de Bejuco, hoy lo
mas importante es mantener vivo nuestro
legado historico-cultural en este mismo
lugar. Y es, precisamente, por lo que aln,
al bailar, nuestras ttnicas se mojan con el
rocio delahierba, anuestrostoquesy can-
tosles siguen los cantos de |os pgjaros de
estos montesy el sonido de las aguas del
rio, y muchasveces sololalunanosacom-
pafia cuando sale y se esconde.

Cantando, bailando y tocando, con
mucho orgullo sentimos eso, que somos
muy cubanos. ll

Pa’ Tok—"oncle Christophe- racontait
gue pendant la Guerre de 1868, la grand-
mere Ma'Piya s est enfuie avec d"autres
esclaves de la zone. C'est a dire qu'elle
est devenue esclave marronne. Elle s'est
réfugiée a Bejuco, et |a elle a rencontré
un autre esclave marron, Felipe Revé.
C’est a ce moment la que la tradition de
la tumba francesa apparait dans ce coin.
Ma’'Piya s’est transformée en reine de
cette tumba. La tumba francesa de Beju-
co est porteuse d'une tradition qui est
née dans les terres du Francais Eugenio
Reveé.

Avant de mourir, Ma'Piya a demandé
a ses fils Cristobal et Francisco de
|"enterrer ici. Elle est morte a quatre-
vingt-quatorze ans. L esclavage aboli a
Cuba, mon grand-pére et son frere Pa Tok
ont acheté a deux, en faisant de grands
efforts, vingt caballeriasdeterrearaison
de 10 pesoslacaballeria (mesureagraire
a Cuba qui équivaut a 134 202 metres
carres).

Cette terre appartenait a un ancien
propriétaire, José Ofiate, |"un des patrons
de la ferme Castro. Cest précisément
|“endroit ou nous nous trouvons
maintenant, a Bejuco.

Nos ancétres s'acquittaient de cette
facon de la dette qu'ils avaient engagée
avec leur mére esclave. Nul ne pourrait
nier la sagesse de la vie ni de | histoire,
méme si celle-ci est racontée par les
hommes. Notre arriére-grand-mere a été
enterrée et, au bout dedeux ans, unarbre
africain appelé Yana (Conocarpus erec-
tas, arbre commun de la famille
Combrétaceas), a poussé la ou repose
Ma’'Piy4, juste au milieu de ce qu’on
connait de nos jours comme Bejuco. Cet
arbre nous protége et nous rappelle sa
présence, la derniere demeure de notre
arriere-grand-mere.

Pour arriver a cet endroit il faut
traverser 27 fois lesriviéres et un grand
nombre de descendants des premiers
tumberos de Bejuco habitent trés loin
d’ici. On nous pose souvent cette
question : Pourquoi étes-voussi attachés
a ces terres ? Certes, nous y tenons
beaucoup. Maisil est vrai aussi que nous
voulons absolument accomplir les désirs
deMa’Piya. Elle souhaitait que cette tum-
ba francesa existe toujourssur cetteterre
ou elle a vécu comme esclave marronne
et ou elle est morte.

Parmi nous, il y en a quelques-uns qui
habitent loin. Moi, j"habite a Nuevitas au
numéro 51 de la rue Vicente Rodriguez.
Mais avec mes soixante-dix-neuf ans, j”ai
lanostalgiede cet endroit ouj ai étéélevé
et oujai grandi. De cefait, lorsque nous
avons une réunion, NoUs venons ici sans
hésiter. C est pareil pour ma soaur Josefa,
laprésidentedelatumba. Elle habite plus
prés, aMajayara, danslafermedu grand-
pére Francisco Robles. Elle n"hésite pas.
Pour nousdonner rendez-vous, elleutilise
n‘importe quel moyen. Elle nous convo-
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queapied, acheval, par le postederadio
de El Progreso et méme a travers la
Maison de la Culture de Sagua de
Tanamo.

J'ai des fréres et des scaurs qui
habitent ailleurs. Crescencia et sa fille,
qui est tumbera a mi temps, sont a Sagua
de Tanamo. Mon frére Nito habite & San
a Lucas avec sa famille. Ils sont tous des
tumberos. A Bejuco, il ne reste que ma
cousine Victoria. Elle accueille tout le
monde chez elle. D" autres, comme El In-
dio, safemme Odalys et sesbeaux-parents,
descendants des Revé, se sont récemment
installés a Bejuco.

Ces derniers temps, il y a aussi ceux
qui viennent récolter le café. C est
vraiment trés anime.

Dans ce beau coin de Cuba, Bejuco,
terre d’esclaves marrons, de mambis et
de combattants du Segundo Frente Orien-
tal (I"une des branches de |"Armée
Révolutionnaire qui a lutté contre la
dictature de Batista dans la zone) sont
enterrés les dépouilles de notre Candel a-
ria, denotreMa’Piyaet ¢ estici quenous,
les tumberos cubains de tumba francesa,
venons leur rendre hommage en tant que
représentants de la culture populaire
traditionnelle cubaine.

C’est la magie de cet endroit, trés
reculé mais plein de charmes, méme s'il
faut traverser 27 fois les riviéres et
emprunter des chemins impraticables.
Nous savons surmonter tous|es obstacles
pour y arriver. Tout cequejeviensdedire
et bien d"autres choses, ¢’ est notre vérité.
Et s nous tenons tellement a cet endroit
c’est parce que nos ancétres nous ont
apprisal aimer. Nousremercions Fidel
et Raul pour la salle de vidéo, pour le
groupe électrogene, pour | école ou
étudient nos enfants et pour le médecin
qui s’ occupe de notre santé.

Lorsqu’on nous convoque, nous
assistons avec fierté a moins que nous
soyons malades comme Nito, notre frére.
Comme il est malade, c’est notre
obligation d"aller le voir. Nous chantons
et nous jouons pour lui car nous savons
gue ¢a le soulage, que ca lui remonte le
moral. Alorsil se met & chanter avec nous
malgré sa maladie. A Bejuco, il n"existe
pas d"autre composé comme |ui.

Dans nosrencontres, nousrespectons
notre héritage (Trinidad explique quedans
les toques originaux de tumba francesa,
les esclaves avaient le droit de manger de
|“agouti, de la viande séchée, du casabe,
du potiron et de la patate douce bouillis,
en plus des haricots. Il y avait quelque
chosedespécial, lemali's, qui était toujours
présent dans les bals. IIs préféraient les
aliments trés énergétiques, ou ils
pouvaient trouver laforcedont ilsavaient
besoin pour jouer, pour chanter et pour
danser deux jours de suite. Parmi les
boissons, ils appréciaient surtout | eau-
de-vie et le punch et, plus récemment, le
rhumBacardi ainsi qued”autres boissons
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fabriquées a la maison. Parfois ils
buvaient du vin. Nousavons|”habitude de
préparer des plats traditionnels: des
soupes ou de la potée créole, du congri,
des tubercules bouillis (pomme de terre,
igname, manioc, etc). Nous tuons un ani-
mal que nous avons él evé ou acheté, nous
offrons du vin fabriqué a la maison. Nous
achetons de|"eau de vie. Nous préparons
du jus de fruits pour les enfants, des
géateaux. Chacun rapporte ce qu’il peut.
Ensuite, nous chantons, nous dansons et
nous jouons du tambour pendant deux
outroisjours. Noussommesal aise. Nous
portons cette tradition dans le sang et en
dépit detoutesles difficultés, nousfaisons
la tumba. Il y a d autres raisons plus
fortes, plus profondes qu’on pourrait
résumer en un seul mot : la culture, notre
culture, la culture de nos montagnes. Celui
qui n"aime pas sa culture, n"est pas
capable d apprécier ses propres valeurs,
¢a, on est tous d'accord. La culture,
commeledit Fidel, est aussi un cheval de
bataille.

Je profite de cette interview pour
éclaircir quelques aspects qui nous
concernent. Je voudrais parler tout
d"abord de|”origine de notre tumba. J ai
déja dit qu'elle remonte a une époque
antérieure a 1868. Tous lesfondateurs de
notre tumba étaient des esclaves fugitifs
dont un grand nombre a intégré les
troupes de mambis. Ils sont donc des
Vvétérans de la guerre d'Indépendance de
Cuba contre les Espagnols. Nous
pourrions en mentionner quelques-uns:
Vicente, Coito, Santo Robles, Santana,
Cristobal, Francisco et bien d"autres dont
les noms ne me viennent pasal”esprit en
ce moment. Maisil y a une chose que je
me rappelle trés bien: Le 18 mai 1895,
ils faisaient partie des troupes d”Antonio
Maceo a La Catalina et je sais que Maceo
et son frére étaient des tumberos de la
société La Caridad de Oriente.

Pa’ Tox (Cristobal Robles) a été
messager mambi de Sagua. On|”appelait
le messager del siguaro al paso de cafia.
Deux qualités le distinguaient dans ses
actions : d"une part sa vitesse et, d"autre
part, son courage qu’il tenait de sa mere
Candelaria. J'avais 11 ans quand il est
mort. J'ai I"impression qu’il est encorela.
JesuissOr qu'il aurait volontiers partici-
pé a cette interview, avec |le méme
enthousiasme qu’il me confiait les
souhaitsdeMa’Piya. Elledisait : tousmes
enfants vont adhérer a |I"armée mambi
pour libérer les Noirs des maitres blancs.
S celaarrive, jelesemmenerai en Afrique
pour qu’ils la connaissent.

Jevoudraisexpliquer quelquechose :
Nous ne sommes pas Haitiens comme nous
appellent ceux qui ne connaissent pashien
la tumba. Nos ancétres ne sont pas venus
d'Haiti. Nous sommes avant tout des
Cubains d origine africaine, influencés
par lesmaitresfrancais. |1 y a mémeparmi
nous quelques-uns dont les parents sont

francais. J'insiste sur ce fait parce qu’on
nous appelle toujours des Noirs haitiens
et cen‘est pasvrai. Mais si ¢’ était vrai,
Nous ne renierions pas notre origine, au
contrairenousen serionsfiers. Avrai dire,
nous sommes des Cubains aux racines
africaines et francaises.

Cette tumba francesa a failli
disparaitre. Ses tambours se sont tus
pendant des années, entre autres choses
a cause de la mort de notre président
Francisco Santana, mais aussi parce
qu apres 1959, nous nous sommes
dispersés et qu'on nous a ignoreés.
Cependant, comme je |"ai dgja dit, les
racines culturelles surmontent tous les
obstacles. Dans les années 70, et sans
nous le proposer, nous avons repris la
danse, les chants, la tumba, et ce
renouveau nous le devons a Armando
Hart, qui était le ministre de la Culture
en 1980. Il nous a fait comprendre
combienil était nécessaire deréorganiser
et d"appuyer latumba. Catalan et Haydée
Pino de La Havane sont venus sur la de-
mande du ministre et ont communiqué a
ma soaur ses recommandations. Alors
nous avons décidé qu’elle serait notre
présidente et qu’elle réorganiserait la
société. Latache que nousavonsjetée sur
ses épaules n’était certainement pas
facile. Ma soeur a rouspété un peu et nous
a dit que nous lui avions laché la patate
chaude car c’est dur de se déplacer dans
|la montagne. Mais si nos ancétres ont pu
lefaire, pourquoi pasnous ?

Nous regrettons vivement le temps
perdu a cause de notre silence. Nous
tenonsa cequelatumbaexiste et a former
lesrelais, mémesi nousestimonsquecela
sefait spontanément. Une chose qui nous
inquiéte, ¢’ est qu’il 'y n’ a pas beaucoup
de tumberos. Mais, je sais que ¢a va
s'arranger. Le proverbe le dit: Il vaut
mieux tard que jamais. Et d"ailleurs, les
continuateurs de la tumba sont toujours
la. Quant a noscroyances, jedoissignaler
gue notre religion repose sur le spirituel.
Il'y a des rumeurs qui courent, des gens
qui disent que nous pratiquons la magie
noire, que nous avons la faculté de
prédire, d ensorcel er, que nous possedons
des pouvoirs surnaturels, que nous avons
des charmes, que nous mettons des
nganga (sorte d”amulette) chez nous, que
nous sommes des sorciers... Moi, je
réponds toujours que ce que nous avons
c’est la sympathie et le charme qu'il y a
dans nos chants, dans nos danses, dans
notre toque.

Croyez-moi, nous fai sons nos messes
spirituelles dans un but strictement
charitable, & la maniére de nos ancétres.
Nous guérissons |les malades avec des
herbes de la campagne, nous invogquons
nos morts s'il en est besoin et ¢"est pour
cela que, quand nous allons faire un to-
que a Bejuco ou ailleurs, nous nous
rendons tous ensemble devant la tombe
deM’Piyaet enfacedel arbreyana, nous
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I"invogquons avec nos chants et nous lui
demandons son autorisation pour faire
parler nos tambours. On trouve aussi
chaque jour des fleurs sauvages sur la
tombe de notre grand-mere. Cela est
devenu une tradition. Nous utilisons des
herbes pour en faisant des priéeres conjurer
les mauvais esprits, les malédictions, la
malchance, lesmaladies... |l yad autres
coutumes plus raffinées, par exemple
offrir desfleursou une couped’eau claire
aux morts. Nous avonsaussi hérité dela
tradition de célébrer tousles 7 décembre
une messe en |"honneur du général Anto-
nio Maceo. Comme nos ancétres, nous
hissons a cette occasion le drapeau et
nous invoquons | esprit de Maceo, qui a
€té tumbero, avec nos tambours et nos
chants.

Maisquelleest notrereligion ? Amon
avis, c’est unereligion tres cubaine, une
religion de notre campagne, trés ancrée
sur les croyances de nos ancétres
africains. Quand nous | es évogquons dans
nos prieres, nous le faisons avec un
sentiment de charité.

On m’appelle la chanteuse, la
danseuse et méme |”historienne, le relais
du vétéran, |"oncle Coito. C'est lui qui m'a
élevé et m'a appris tout ce que je sais
aujourd”hui sur la tumba et sur | histoire
decesterres. Jesuisfieredecequejefais
et comme Iui je parcours les montagnes
pour raconter notre vérité.

Je suis fiere également d’étre
fondatrice de I”Armée révolutionnaire,
d"avoir travaillé pour la direction
régionale de la FM.C.(Fédération des
Femmes Cubaines), a Nuevitas, demiliter
dans le P.C.C (Parti Communiste de
Cuba) et d"avoir contribuéa organiser les
C.D.R (Comité de Défense de la
Révolution).

Notre société de tumba francesa n’est
pasinscrite danslesregistresofficiels des
sociétés pour la Recréation, le Secours et
|I”Aide Mutuelle qui existaient a Cuba
avant 1959, et c’est peut-étre la seule
chose qui nous différencie desautres tum-
bas, commela Caridad de Oriente & San-
tiago de Cuba et la Santa Catalina de
Ricci ou Pompadour, & Guantanamo.

Etant descendants des tumberos
marron de Bejuco, nous tenons a ce que
notre héritage historique reste vivant dans
ce coin. Et c’est précisément pour cette
raison que nos tuniques se mouillent
guand nous dansons avec la rosée de
I"herbe et que nos toques et nos chants
sont suivis des chants

d'oiseaux et de la musique qui nait
des eaux des rivieres. Et parfois nous
n“avons pour compagnie que la lune
lorsgu’elle se léve ou qu’elle se couche.

Nous sommestrésfiersd étre cubains
et nousexprimons notrefierté commeca :
en chantant, en dansant, en jouant du
tambour. » i
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Reyna Soc. Santa Catalina de Riccio
Pompadour

LaPompadourola
Santa Catalinade Ricc
enGuantanamo

Laura Cruz Rios
André Marcel d'’Ans

«Somos € resultado de varias
tumbas francesas
aqui, en Guantanamos.

n el interés de desentrafiar al
gunos aspectos sobre los
origenes de la Unica socie-

dad de tumba francesa que en la ciudad
de Guantanamo sobrevive al paso del
tiempo, se presentan estos testimonios de
quienes constituyen su expresi6n vigente.

Segun, Ofelia Justina Jarrosay Valdés,
aunque sus verdaderos apellidos han de ser
Jarrosay Duvergel —como ellamismarefie-
re a sus ochentay cuatro afos de vida—, y
en la condicion de bailarina principal de
esta sociedad, latumbafrancesa Pompadour
0 Santa Catalina de Ricci —como ademas
se le conoce, por ser ésta su santa patrona—
, «es el resultado del deseoy perseverancia
de muchos delostumberos guantanameros;
quienes cuando se desintegraba su grupo
originario de tumbafrancesa, buscaban otro
semejante en que pudieran realizar sus aspiraciones como portadoresy des-
cendientes de esta herencia».

Es asi como en Guantéanamo, a principios del siglo XX, en 1905, mu-
chos de los viejos tumberos de tumba francesa, naturales de la ciudad o de
sus alrededores, sin una afiliacion que pudieradar continuidad a sus raices,
decidieron fundar la sociedad Pompadour, con lacual algunos serealizarian
con €l legado cultural heredado de sus ancestros y otros encontrarian la
posibilidad de satisfacer sus necesidades de cantos, toquesy bailes.

Esta nueva sociedad, seglin expresa esta anciana, tiene sus referentes
mas cercanos en las tumbas francesas de San Miguel, San Juany lade Las
Mercedes: «esta Ultima de mucho renombre hastael presente, dur6 casi has-
tael otro diay eramuy buena, tomo ese nombre porque Las Mercedesesla
patrona del pueblo guantanamero de Jamaica.

Y apunta: «todos nosotros tenemos ascendencia africanay, algunos méas
gue otros, francesa».

Ellamismarelatacomo siendo bisnieta de esclavos africanos, naceen la
finca de su abuelo materno —nacido libre—, y conduefio de tierras en un
lugar conocido como Casi-Seis Arriba, ubicado en el actual municipio de
Jamaica de la provinciade Guantanamo y «donde se escucharon |os tambo-
res de mas de cuatro tumbas francesas, desde la época de la esclavitud».

Defamiliadedicadaalaproducciony recoleccion cafetalera, Ofeliaes
depositaria de esta tradicién de tumba francesa desde el vientre de su ma-
dre. «Conoci en mi infancia dos de aquellas tumbas francesas, alas cuales
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La Pompadour ou La

Santa Catalina de

Ricci a Guantdnamo

 est dans e but de dévoiler quelques

informations sur les origines de

“unique société de tumba francesa
de la ville de Guantanamo qui a résisté au
passage du temps, que nous présentons ces
témoignages, expression authentique de son
existence.

Ofelia Justina Jarrosay Valdés a quatre-vingt
guatre ans. Ses véritables noms de famille,
d"apres elle, sont Jarrossy Duvergel. Justina est
danseuse principal e de la société de tumba fran-
cesa Pompadour ou Santa Catalina deRicci (elle
portecenomen|”honneur dela sainte patronne).
Justina explique que c’est grace a la volonté et a
la persévérance d”un grand nombre de tumberos
guantanameros que la tumba existe toujours.
Lorsque la société risquait de se désintégrer, ses
membres cherchaient un autre groupe avec des
caractéristiques semblables ou ils pourraient
travailler en tant que descendants et porteurs de
cet héritage culturel.

yo si ibadesde nifia, con ellasmecrié, ami si me
permitian bailar aun siendo muy pequefia, como
la mayoria de sus tumberos eran familia mia...
Desde entonces, comencé a conocer € creol o
patois con que entre ellos hablaban.»

Asi mismo, Ofeliarefierequelosabuelosle
contaban como «a sus padres esclavos muchos
sdbados, sobre todo los sdbados de Gloria, los
amos les daban permisos para bailar, tocar y
cantar tumba francesa, en los secaderos de las
fincas o en los barracones donde vivian».

Respecto a como ella se radica en
Guanténamo explica:

«Yo vine para Guantanamo porque mi abue-
la materna se gané un premio en la loteria con
el que, junto con su vecinaAdelina, en Jamaica,
seembull6y compré un solar muy cercade este
lugar donde nos encontramos. Me deciaque era
paracuando yo crecieray, por supuesto, me ca-
sara. Como yo fui lanieta que mas se parecio a
ellaen susgustosy en el fisico, pues quiso dar-
me la oportunidad de vivir en esta ciudad.»

«Cuando llegué a Guantanamo, siendo muy
joven ya conocia a muchos tumberos de Jamai-
ca, que a igual que ami, nos gustaba continuar
latradicion del campoy como aqui habiavarias
tumbas, tuvimos la oportunidad de presentar-
nos y, luego de ser aceptados, nos haciamos
miembros. Si por algunarazdn, como nos suce-
di6 en varias ocasiones, esatumba desaparecia,
los que queriamos seguir en esto, porque [o ne-
cesitamos como algo importante para vivir, nos
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ibamos a otra en la que también fuéramos ad-
mitidos y asi estuvimos un tiempo hasta llegar
a ésta, fundada en 1905.»

En cuanto alos origenesy procedenciadel
inmueble, que desde los comienzos y hasta el
presente acoge ala sociedad de tumbafrancesa
Pompadour, |a propia Ofelia nos cuenta:

«De este lugar, donde nos encontramos hoy
y conocido hace bastante tiempo como laLoma
del Chivo, puedo decir que Maria Lescay, a
quien carifiosamente le decian Fina, fundadora
y gran bailadora de esta sociedad, me contd que
José Shueg, otro importante tumbero de
Guantanamo y el primer presidente de la
Pompadour, recibié de su madre, también
tumbera, €l regalo de estelocal, que pasd apro-
piedad de ella cuando el sefior blanco a quien
le trabajaba como domeéstica se |0 obsequi6.»
«Fina nunca pudo decirme o0 no quiso confe-
sar el secreto de quién fue ese bondadoso hom-
bre blanco de Guantanamo, pero si me conto
gue lamadre de Shueg eramuy buenatumbera,
gue ayuddé mucho a su hijo a fundar esta so-
ciedad y aponer esta casaal servicio de noso-
tros, desde 1905. Y precisamente en estacasa,
hace tan solo pocos dias, el pasado 4 de abril,
nuestro obispo de Guantanamo asistio para
donarnos una nueva imagen de nuestra santa
patrona —Santa Catalina de Ricci— con quien
se nos bautiz6 en 1908 y por lo que también
se nos reconoce como sociedad de tumba fran-
cesa Santa Catalina de Ricci.»

Au début du XXe siecle, en 1905, un grand
nombre d"anciens tumberos de la tumba fran-
cesa ont décidé de fonder a société Pompadour.
Ils habitaient la ville de Guantanamo ou aux
alentours et n"appartenaient a aucune société
qui puissegarantir la continuité deleursracines.
La tumba francesa est devenue un espace ou
quel ques-uns pouvaient devenir célebreatravers
|”héritage culturel de leurs ancétres et d"autres
y voyaient simplement I’ occasion de chanter, de
jouer du tambour et de danser.

D’apres cette vieille dame, cette nouvelle
société avait ses antécédents les plus proches
dans les tumbas francesas de San Miguel, San
Juan et LasMercedes. Cettederniéreajoui d'une
grande notoriété qui est arrivée jusqu’a nos
jours. Elle a récemment disparu et elle a été
nommeée ainsi parce que Mercedes est |la
patronne du peuple guantanamero de Jamaica.

Ofelia affirme : Nous avons tous une
ascendance africaine et quelques-uns ont des
ancétres francais.

Elle nous a raconté que ses arriere-grands-
parents étaient des esclaves africains, qu'elle
était née dans la ferme de son grand-pere
maternel, né libre, et copropriétaire de terres a
Casi-Seis- Arriba. Cet endroit est situé dans la
municipalité de Jamaica, dans la province de
Guantanamo. C’est la quelestambour s destum-
bas francesas, plus de quatre, ont retenti depuis
|”époque des esclaves.

Issue d"une famille dont les activités princi-
pales étaient la culture et la récolte du café,
Ofelia était dga porteuse, dans le ventre de sa
mere, de la tradition de la tumba francesa.

Sobre la actual membresia de |a sociedad, Ofelia comenté:

«En la Pompadour o Santa Catalina de Ricci, hoy, estan presentes
desde algunos de sus fundadores hastala cuartay quinta generacion. Son
nuestros hijos, nietos, bisnietos y tataranietos. Una gran familia de
tumberos guantanameros que no solo acepta a los descendientes de los
esclavos franceses, sino también, para no perder la tradicion, a todos
aquellos que gusten por estas cosas de |latumbay tengan los requisitos.
Si, porque tampoco es a cualquiera que llegue. De esta forma mantene-
mos vivo lo que con tanto amor, toda una vida, las personas mayores
hemos cultivado junto a nuestros padres y abuel0s.»

Contintian los testimonios con la intervencion de Orvi Morgan
Thaureaux, especialista e instructor de danza que atiende la sociedad,
junto a Mayra Alvarez Rosabal, promotora cultural del territorio:

«Hoy esta sociedad cuenta con 34 miembros asociados, entre bailari-
nes, cantadoresy tocadores, unareinay un presidente, adiferenciadelas
otras dos tumbas francesas que quedan en Cuba. De igual forma, se tra-
baja con el proyecto comunitario «ldentidad», el cual persigue como ob-
jetivo principal asegurar el relevo de la sociedad y brindarle el apoyo
necesario.»

«Este proyecto esté disefiado en tres etapas de crecimiento de los
posibles afiliados de la comunidad, no descendientes de los tumberos
originarios 0 miembros. Por 1o que se trabaja con las edades de 5 a 8
afos, de 9 a 14 y de 15 afios en lo adelante.»

«Con este proyecto la sociedad logré cinco nuevos miembros que
aunque no tienen ascendencia francesa, ni cafetalera son muchachos del
barrio, inclinados por esta tumba desde muy pequefiitos. Siempre selec-
cionamos a los futuros candidatos, primero por su vocacion, que por lo
general es la percusion, luego los presentamos a la sociedad y si la
membresia los acepta junto a sus directivos, entonces es cuando pasan a
ser registrados en los controles de la tumba.»

« Etant toute petite, j"ai connu deux de ces tumbas francesas que j“ai souvent
fréquentées. J'y ai grandi et, malgré mon bas &ge, on me per mettait de danser,
de jouer du tambour et de chanter. C"était normal puisque la plupart des
tumberos étaient des membres de ma famille. Dés cette époque-la, j ai
commencé a connaitre le créole ou le patois qu’ils utilisaient pour
communiquer entre eux. »

Ofelia nousfait part des histoires que ses grands-parents|ui racontaient :
« Leurs parents esclaves, les samedis et notamment les samedis de gloire,
avaient |“autorisation des maitres pour danser, pour jouer du tambour et pour
chanter la tumba francesa dans les « séchoirs» des fermes ou dans leurs
baraques.

Quant a son arrivée a Guantanamo, elle nous précise : « Je suis venue a
Guantanamo parce que ma grand-mere a gagné un prix a la loterie. Avec cet
argent, elle et sa voisine de Jamaique Adelina, ont acheté un terrain trés pres
de I"endroit ot nous nous trouvons maintenant. Elle me disait qu’elle faisait
cela en pensant a mon avenir. J'étais la petite-fille qui lui ressemblait le plus
pour mes préférences et pour mon physique. Alors, elle a voulu m'offrir la
possihilité de vivre dans cette ville.

Quand je suis arrivée a Guantanamo, j étais trés jeune. Je connaissais
beaucoup de tumberos de Jamaique qui, comme moi, souhaitaient maintenir
vivante la tradition de la campagne. |l y avait dans cette ville plusieurs tum-
bas. Un fois accepté, on devenait automatiquement membre de la société. S
jamais la tumba disparaissait, et cela est arrivé a plusieurs occasions, nous
adhérions a une autre tumba. L"important pour nous, ¢"était de ne pas laisser
mourir cette tradition. Finalement, nous avons intégr € cette société fondée en
1905. »

Ofelia nous offre également des témoignages portant sur 1 origine du
batiment qui abritela société de tumba francesa Pompadour depuis sa création.

« Tout ce que je sais de cet endroit, connu depuis longtemps sous le nom
de La Loma del Chivo, je |I"ai appris par Maria Lescay, qu on appelait
affectueusement Fina. Elle a fondé cette société et y était une danseuse
prestigieuse. Elle m'a raconté que José Shueg, un tumbero de Guantanamo,
trés célébre d"ailleurs et premier président de la Pompadour, avait regu en
cadeau ce local de ma mére, une autre tumbera. Elle travaillait en tant que
domestique chez un maitre blanc qui avait bien voulu le lui offrir.

-
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Damaris Sanchez, unadelasbailarinas mésjovenesy nietadelacomposé
de esta sociedad, Ernestina Lamothe Vegué, refiere el hecho de ser miem-
bro de laPompadour por descendenciamaternadirectay de su conformidad
al trabajar con el proyecto «ldentidad», asi como que en la actualidad todos
los miembros de la sociedad estéan afiliados al Centro Provincia delaMu-
sica de Guantanamo, y reciben sus servicios y beneficios:

«A través del Centro Provincia de laMUsica en Guantanamo, recibimos
todo el apoyo necesario, una ayuda econémica para nosotrosy para que esta
tradicion siga viva. Aungue estoy segura que, como quiera, esta tumba no
hubiera dejado de existir, pero lo que hacen por nosotros es importante.»

«Con esta nueva condicion, no Nos vean como nuevos artistas profesio-
nales, seguimos siendo |os mismos de siempre, con nuestras inspiraciones,
porqgue lo Ilevamos por dentro como tradicion. Y estolo digoy explico bien,
pues sé que se cuestionasi a ser reconocidos por el Centro delaMdUsicalo
que hacemos ya no es original de nuestra tradicion.»

«Nosotros somos parte de lo que desde hace cien afios han hecho nues-
tros familiares, no tenemos limitaciones y 1o que sentimos viene de muy
dentro de cada uno de nosotros.»

«Aunque, para los que no nos conocen, quieran Vernos como NUevos
profesional es de latumba francesa, les decimos que estan equivocados, y si
asi desean reconocernos, pues bueno, contestamos que si en algiin momen-
to actuamos como tal, es porque somos verdaderos profesionales de esta
tumba francesa.»

La actual reina de la sociedad, la sefiora Reina Leonor Ferry Dupuy —
descendiente de africanosy franceses—, junto a Fredy Fernandez Brooks—€l
presidente—, afirman las palabras de Damaris Sanchez, como «voz de la
joven generacién de nuestros tumberos que en un momento determinado
serael relevox, significalL eonor, quien a referirse asu condicion detumbera
y representante honoraria de esta sociedad, apunto:

«Llegué hasta aqui por decision de todos, cuando mi hermana mayor
enfermd y no pudo continuar con su mandato de reina. Aungue ami lo que
mas me gusta siempre es moverme mucho en el salon, bailar, tengo que

Fina n"a pas pu ou n"a pas voulu nous avouer qui était ce monsieur
blanc de Guantanamo. Mais €lle nous a raconté que la mere de Shueg était
une tres bonne tumbera, qu’elle a aidé son fils a fonder cette société et a
faire fonctionner la maison dans notre intérét a partir de 1905. Il y a
quelquesjours, le 4 avril exactement, |”évéque de Guantanamo a fait don a
cette porte ce nom : Société de Tumba Francesa Santa Catalina de Ricci. »

Plus tard, Ofelia nous parle des nouveaux membres de la société :

« Parmi les membres de la Pompadour ou Santa Catalina de Ricci, nous
comptons quel ques fondateurs et des membres qui vont jusqu’a la quatriéme
et la cinquieme génération : nosenfants, nos petits-enfants, nosarriere-petits-
enfants et méme nos arriere-arriere-petits-enfants. Nous formons une gran-
de famille de tumberos guantanameros. Nous acceptons tous | es descendants
des esclaves frangais mais aussi, pour ne pas abandonner la tradition, tous
ceux qui aiment la tumba et qui remplissent évidemment les conditions requi-
ses pour |“intégrer. On n"admet pas n"importe qui. De cette fagon nous
préservons ce que nous avons cultivé avec tant d’amour, tout au long de notre
vie, aux cotés de nos parents et de nos grands-parents. »

Nous passons maintenant aux témoignages de Orvi Morgan Thaureaux
, Spécialiste de danse qui travaille pour notre société conjointement avec
Mayra Alvarez Rosabal, responsable de la diffusion de la culture dans
cette région.

« A présent, la société est composé de 34 membres : des danseurs, des
chanteurs, des musiciens (joueurs de tambour), une reine et un président,
ce qui la différencie des autres sociétés de tumba qui existent a Cuba. Nous
travaillons avec le Projet Communautaire d’ldentité dont | objectif princi-
pal est de garantir lerelais de la société et de |”appuyer dans son travail.

Ce projet envisage trois étapes de recrutement parmi les possibles
membres de la communauté. |l est destiné a ceux qui ne sont pas des
descendants des tumberos fondateur s de la société ou des membres actifs de
latumba. On a créétroistranchesd ages: 5a 8 ans, 9 a 14 et un troisieme
groupe pour ceux ou celles qui ont 15 ans ou plus.
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cumplir con lo que han dispuesto mis asocia-
dos. Yo acepté, atantainsistenciay porque ade-
mas yatengo noventay dos afios, estoy bastan-
te afectada de los oidos, oigo poco y soy la
mayor de todos. Dicen que la de més experien-
cia como tumbera, por eso también me eligie-
ron. Pienso que sdlo con vermeen el trono, ellos
se sienten bien.»

Leonor cuenta como ella se inicid desde
temprana edad con sus abuel os maternosy pa-
ternos, «tumberos de tumbafrancesaen el cam-
po», y que su familiaes originaria de Sabaneta.
«Hoy en esta sociedad ya sélo me queda de
sangre Amado Gonzéalez Durruthy, el composé
hombre, aunque todos somos una gran fami-
lia»

Por su parte, Fredy Fernandez Brooks, como
presidente, significalaparticularidad de que en
la sociedad exista una reina y un presidente
como directivos, «cosano habitual entrelasotras
dos tumbas que quedan en €l pais, en las cuales
sblo sereconoce alos presidentes, porque lo de
reyes fue cuando la esclavitud».

Y continué destacando:

«Aqui, nosotros contamos con esta duali-
dad de mando porque asi nos fundamos. Para
|as cosas operativas, en el aspecto organizativo
funcional interno de lasociedad esta mi papel,
y para la representacion de nosotros, Leonor
como reina.»

Gracea ce projet, la société a cing nouveaux
membres. Il ny a aucune trace d"ancétres
francais dans leur arbre généalogique, aucun
lien avec les plantations de café. Ce sont des
jeunes du quartier qui depuis leur plus tendre
enfance se sont sentis attirés par la tumba.

Pour choisir les nouveaux candidats, nous
prenons en compte en premier lieu de leur
vocation. Généralement ils s'intéressent a la
percussion. Ensuite nous les présentons a la
société et si les membres et la direction de la
tumba les acceptent, on lesinscrit officiellement
sur leregistre.

Damaris Sanchez, |"une des danseuses les
plus jeunes, petite-fille de la composé de cette
société Ernestina Lamothe Vegué, déclare
gu’elle est membre de la Pompadour par
descendance maternelle directe. Elle est
satisfaite du travail qu'elle fait avec le Projet
Identité et rajoute que tous les membres de la
société appartiennent au Centre Provincial
de La Musique de Guantanamo et qu’ils
bénéficient de tous les services qu’offre cette
institution.

« Le Centre Provincial de la Musique de
Guantanamo nous appuie toujours. Nous
recevons une subvention pour que la tumba en
tant que tradition soit toujours vivante. Nous
pensons que la tumba ne devrait jamais
disparaitre, quoi qu’il arrive et nous apprécions
beaucoup ce qu’ils font pour notre société.

Cependant il nefaut pas nous prendre pour
des professionnels. Nous sommes toujours les
mémes avec nosinspirations. La tradition, nous
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la portons au fond de nous-mémes. Ca je vous
le jure méme s’il y a des gens qui mettent en
cause la tumba et qui pensent que ce que nous
faisons n’est pas original, ne tient pas a nos
racines, qui croient que ¢’ est simplement parce
que nous sommes reconnus par le Centre de la
Musique.

Nous sommes les porte-parole de ce que nos
ancétresont fait depuiscent ans. Nousn’avonspas
d autrescontraintes et ce que nousfaisonsvient du
fond de notre coarr.

Nous voudrions dire a tous ceux qui ne nous
connaissent pas et qui peuvent nous considérer
comme de nouveaux professionnels de la tumba :
\ous vous trompez, bien qu’on puisse nous
considérer commedes nouveaux, noussommesdes
Vvéritables professionnels de la tumba francesa. »

L actuelle reine de la société, madame Rei-
na Leonor Ferry Dupuis, descendante
d"Africains et de Francais ainsi que Fredy
Fernandez Brooks, |e président, confirment les
propos de Damaris Sanchez. Leonor voit

Damaris comme la voix de la jeune
génération des tumberos, lerelais.

Leonor, tumbera et membre d"honneur de
la tumba nous parle de sa vie dans la société.

« Mascaur est tombée malade et commeelle
ne pouvait plus accomplir sa fonction de rei-
ne, j ai é&té nomméeremplacgante al unanimité.
Personnellement, je préféere me déplacer dans
le salon, danser, mais j"ai d0 respecter la
décision desmembresdela société. lIsontinsisté

«Yo organizo €l trabajo, los ensayos, pro-
gramo las actividades, todo nuestro funciona-
miento; velo por el cumplimiento del reglamen-
toy soy el que exigeladisciplinadelos asocia-
dos; convoco a las reuniones dentro de la so-
ciedad y fuera de ésta. Son éstas mis funcio-
nes, ademés de dar el visto bueno alas solicitu-
des de inscripciones que nos hacen.»

«Retomando lo dicho por Damaris, agrego
que nuestra condicién de estar en estos Ultimos
tiempos incorporados a Centro Provincial de
|a MUsica de Guantanamo, |o hemos asumido
como algo natural, porque como bien ella ex-
presd, estamos de acuerdo con la mejoria eco-
noémica que se nos day con el presupuesto que
Nnos asignan para nuestras actividades.»

«Asi, nos atienden y ayudan amantener esta
tradicion. También, esto ahoraapoyael trabajo
de nuestros instructores y nos sentimos mas
representados.»

Segun Fredy, él seinici6 en latumba fran-
cesa hace més de cuarenta y dos afios, y aun-
gue no tiene ascendencia de tumberos, ni su
familia esta relacionada con la inmigracion de
franceses a Cuba, se vinculé desde su adoles-
cencia a la tumba francesa de San Juan, «de
igual tumba de donde procede la reina Leonor
y algunos de sus familiares».

«Estos bailes, toquesy cantos que hoy no-
sotros hacemos, son |os mismos que siempre
mis 0jos han visto desde muy joven, cuando
empecé en serio avisitar estas cosasy me entu-
siasmé por ellas. Aquellatumbafrancesade San
Juan, de lacual provengo, se desintegrd, como

han dicho mis compafieras, y se formé ésta con asociados tumberos de Las
Mercedes, San Miguel y otras tumbas de Guantanamo. «

«Aunque me inicié en la tumba francesa cuando cumpli dieciséis afios,
debo aclarar que desde nifio me acercaba a su puertay me paraba alli mu-
chas horas, sin que me dejaran pasar por ser pequefio, y porque pienso que
ni mi madre ni mis abuelos eran tumberos. Yo si que no heredé esta tradi-
cion, ni de mama, ni de papa Entonces un dia el compafiero Cucu, hoy
fallecido, que era el presidente de la de San Juan me dijo: ‘pasa, jabao, y
ocupa los toque de Chicote’ .»

«Chicote eraun tumbero de aquella sociedad, que acostumbraba atomar
mucho aguardiente y ese dia se qued6 rendido ante el tambor y los palos.
Dormido dej6 detocar y Cucl, molesto con él, meinvito apasar. Ese diafue
mi gran oportunidad, pues demostré lo que mis oidosy sentimientos habian
aprendido durante varios afios de nifio.»«L os origenes de la Pompadour se
remontan a cien afos ya, ahora parala proxima Fiesta de la Guantanamera,
aqui enlaciudad, vamos afestejarl os en grande con todos | os seguidores de
tumba francesa. Nuestros tambores, que son originarios de la de San Juan
principal mente, también los festejaran, porque nosotros somos el resultado
concreto de lapresencia de varios tumberos de tumba francesa en lastierras
de Guantanamo.»

«No acostumbramos aguardar secretos, solo custodiamosel conocimiento
de como hacer los tambores, porque yo sé que hay quienes heredaron la
tradicion de como hacerlos, pero nadie se atreve a ello por eso, el tronco, la
madera de estos tambores —como los de las otras tumbas francesas—, alin
retan el tiempo, sblo cambiamos los cueros y |os tocadores.»

«Como presidente que soy de estatumba, tengo el deber de custodiar los
documentos de nuestra sociedad. Junto a nuestro historiador, el compafiero
Jorge Nelson Andrews Thomas —Yito, como |o [lamamos en familia—, trata-
mos de preservar toda la memoria de la Pompadour. Lamentablemente, €l
Archivo Historico de esta ciudad sufrié un incendio y se perdieron casi to-
dos sus documentos, entre ellos el actafundacional de esta sociedad de tum-
ba francesa, pero estamos vivos nosotros y contamos con al guna documen-
tacion de estos cien afios de existencia.»

«Sobre nuestros bailes, podemos decir que son |os mismos que se cono-
cen de las otras dos tumbas que quedan: La Caridad de Oriente y Bejuco;
entre ellos y como |os mas representativos, el ritmo masén y el yuba. Los
instrumentosiguales alas demas: |os tambores premier, second, tambora; €l
cata y los cha-chd, y los cantos que interpretamos algunos son propios de
esta sociedad y otros, como los del resto de los que entonan los demas
tumberos.»

Paraigual entrevista colectivase contd con la participacion de Ernestina
Lamothe Vegué, principa mujer composé de lasociedad, como yaserefirié
con anterioridad, quien gustosamente sefial :

«Aunque no contemos con los documentos original es de la sociedad por
eseincendio, nosotros, la Pompadour o Santa Catalinade Ricci, somos sim-
bolo de todas las tumbas francesas y de sus tumberos de esta parte de Cuba,
Guanténamo. Entre ellas vienen a mi mente ahora otras como La Caridad,
San Juan de Nepomuceno, Loma de Boquerén, San Miguel, Las Mercedes,
y muchas otras. Todas de igual raiz, cubana, de cubanos descendientes de
africanos, francesesy cultivadores de latierra»

Ernestina, activa parlante del creol, hered6 esta tradicion de su abuela
materna «esclava e hija de esclavos africanos, habitantes del cafetal Monte
Rus. Ella murié hace cuarenta afios, con 113 de edad».

Como composé de la sociedad, junto a la voz masculina de Amado
Gonzalez Durruthy, reconocen que «ser composé es una cualidad con que se
nace, eso esinvoluntario y hay que tener mucha habilidad para ello». Ellos
aprendieron el creol o patois como también, le llaman en los cafetales, don-
de nacieron y crecieron.

«Al creol 1o conocia antes como patois», refiere Ernestina, «ahora, hace
unos diez afios mas o0 menos que le dicen creol, con los nuevos estudios». Y
especifica

«Yolo aprendi por medio de que en | os caf etal es habia muchos haitianos
y descendientes de | os africanos esclavos, que selapasaban recogiendo café,
cantando y conversando en esalengua. De ahi yo cogi experienciasy mucha
habilidad, me gustaba juntarme con esa gente.»

.
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«En el cafetal de mi familia, alla por vuelta de Sabaneta, me inicié como
tumbera con una prima mia'y mi abuelita. Para ese tiempo un familiar te
presentaba a su sociedad de tumbay si tenias las condiciones, te aceptaban.
Asi fue conmigo. A esta sociedad Ilamada Pompadour me presenté ya siendo
tumbera en el afio 1979 cuando pasé avivir por aca.»

«Mi abuela materna, africana de pura cepa, traida aqui desde Saint-
Domingue, porquealli ellanacié, como me crid, mehizo saber muchas cosasde
lasiembradel café, de la cultura de sus amos franceses y de los cantos, toques
y bailes de latumba francesa en que ella se habiainiciado, aqui en Cuba.»

«Con mi infancia, cuando empezaba |la zafra del café cubano, junto ami
madre y abuela yo gustaba de ayudar alarecogida, y los cantos y forma de
hablar de estas gentes me impresionaban mucho, asi fui aprendiendo acantar.
Por eso a cualquier tumba que he Ilegado siempre me eligen como composé,
aungue me gusta mucho el baile.»

«Guardo algunos de los apuntes de mis cantos, otros los improviso por
unasolavez y de ellos no se recoge nada, me gusta siempre estar componien-
do cosas nuevas para mantener mi espiritu vivo, me inspiro mucho, eslo que
Ilevo en la sangre, viene de adentro, como dice mi nieta Damaris.»

«Esto esun oficio muy lindo y tengo el deber de continuarlo mientras no
me vaya apagando. Soy tumbera por descendenciay aunque mi abuelitavino
de Haiti, ellano erahaitiana, fue africana de amos franceses que empez6 aqui
en Cubaabailar tumbafrancesa, por o queesun error —yo siempre o sefialo—
decir que nosotros somos haitianosy que estatradicion naci6 alla. Estan equi-
vocados, porque hasta donde yo s, esto de las tumbas francesas es de Cuba
cuando vinieron los franceses con laRevol ucion haitiana. Nuestros tambores,
modo de cantar y en algunos bailes somos muy africanos. Por eso yo digo que
somos afrocubanos y franceses.»

«Nuestros bailes son diferentes alos otros que se heredaron con laescla
vitud. Son bailes de sal6n, con mucha elegancia, en laropa, en nuestros mo-
dales, como hasta ahora los conservamos. Aunque como Ofelia dijo, noso-
tras, las mujeres, yano tenemos las finas joyas que usaron nuestras anteceso-
ras para estas sociedades, tratamos de dar algunaimagen en el presente con

et j ai été contrainte d accepter d autant plusquej”ai quatre-vingt-douze ans
et quej entendstresmal. En outre, je suisla plus agée. IIsdisent qu’ils m ont
élue parce que je suis la tumbera qui a le plus d expérience. Rien qu'a me
voir sur letrone, ils se sentent rassurés. »

Leonor raconte qu'elles'est initiéetrestot ala tumba par | intermédiaire
de sesgrands- parents maternels et paternels, qui étaient des tumberos de
tumba francesa a la campagne. Sa famille était originaire de Sabaneta. Il ne
me reste qu'un seul parent de sang dans cette société, Amado Gonzalez
Durruthy, le composé masculin. En réalité tous les membres de la société
sont comme une grande famille.

Pour sa part, Fredy Fernéndez Brooks, président, signale que cette société
a une particularité. Elle a une reine et un président. Dans les autres deux
sociétésdu pays, il n"'yaqueleprésident : Leroi etlareine, ¢ était al’ époque
des esclaves.

Et il rajoute: « Ici, nous avons cette dualité depuis que la société a été
fondée. Moi, je suis le président et je m occupe des taches administratives et
d’organisation, de tout ce qui reléve du fonctionnement interne de la tumba,
Leonor nous représente en tant que reine.

Jorganise le travail, les répétitions : Je programme les activités, tout ce
qui est le fonctionnement. Je vellle a ce que le réglement soit respecté et ¢’ est
moi qui exige des membres le respect de la discipline. Je convoque aux
réunions, dans la société et hors de la société. C'est moi aussi qui donne
|“autorisation pour |les demandes d’inscription.

Je reviens sur ce que Damaris a dit pour rajouter que nous considérons
notre incorporation, dans ces derniers temps, au Centre Provincial de La
Musique comme un événement naturel, car cela constitue pour nous une
amélioration du point de vue économique. Avec le budget qu”on nousa accordé,
nous pouvons mener a bien nos activités.

Ils nous aident & préserver notre tradition. Ils appuient le travail de nos
moniteurs et NoUs Nous sentons vraiment représenteés. »

Quant a Fredy, il a fait ses premiers pas dans la tumba francesa, il y a
plus de quarante-deux ans, bien que parmi ses ascendants il n’y ait pas de
tumberos ni d'immigrants francais. |11 fréquente depuis son adolescence la
Tumba Francesa de San Juan, la tumba d"ou proviennent quel ques membres
de la famille de Leonor et Leonor, €lle-méme:
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los collares y aretes de fantasia de que dispone-
mos, a igual quelos pafiuelosy los atuendos que
deben usar nuestros hombres. Las elegantes ba-
tasy sayuelas, lostrajes, camisas de mangaslar-
gas o0 guayaberas, en fin, todo de lo que se cono-
cequellevamoslastumbasfrancesas. Y esto, jun-
to a nuestros toques, cantos y bailes, es lo que
nos hace, entre otras cosas, formar la gran fami-
lia de tumberos de tumba francesa.»

Por ser Ofelia —dice el presidente— «una
de las mujeres mas coquetas de esta sociedad,
Fredy le pide que explique el significado de
los collares de colores que usan y la relacion
que guardan con el culto religioso que la so-
ciedad practica

«Nosotros somos cubanos ¢verdad?, por
eso algunos usamos este collar que es elegua,
para que nos abra |os caminos, pero esto es de
ahorano |o aprendimos de | os antepasados. De
ellos sabemos que llevaban cadenas de oro
gruesas y las mujeres casi siempre seis colla-
res de piedras preciosas, con sus argollas de
oro o plata. Asi también, algunos de nuestros
miembros estén iniciados en santeria, otros son
espiritistas, en fin, somos libres de cualquier
creencia, pero, por encima de todas las cosas,
adoramos a Dios, y como sociedad, a nuestra
patrona Santa Catalina de Ricci. Del mismo
modo que hacemos nuestras misas espiritua-
les, tenemos ese modesto altar que nos acom-
pafiay cada cual |e hace la ofrenda que consi-
dere: velas, flores, dulces, etcétera.»

« Cesdanses, cette musique, ces chants sont
les mémes que ceux que je voyais quand j étais
tres jeune et que j"ai commenceé a venir a la
tumba et a m'intéresser a ce genre de choses.
La tumba francesa de San Juan s est
désintégrée comme on vient de le dire. Alors,
les tumberos de Las Mercedes, de San Miguel
et des autres tumbas de Guantanamo se sont
groupés pour créer celle-ci.

«J'ai intégré la tumba francesa a seize
ans: Toutefois, enfant, je m'approchais déja
de sa porte et jerestais|a, debout, pendant des
heures. On ne me laissait pas entrer parce que
j étaistres petit et que ma mere et mes grands-
parents n’étaient pas tumberos. Moi, a la
différence des autres, je n"ai hérité cette
tradition, ni de ma mere, ni de mon pére.

Un beau jour, Cuct, qui est décédé et qui
était président a |I"époque de la tumba de
San Juan, m'a dit : Entre, jabao, et occupe
la place de Chicote (jabao : métis a la peau
blanche, aux yeux clairs et aux cheveux
blonds et frisés). Chicote était un tumbero
de cette société. Il avait |"habitude de se
bourrer d eau-de-vie. Ce jour-la, il s était
endormi devant le tambour et |es baguettes.
Cucu, faché contre lui, m a invité a entrer.
C’était mon grand jour. J"ai démontr € ce que
j avais appris avec mes oreilles et avec mes
sentiments depuis mon enfance.

Lesorigines de La Pompadour datent d"un
siecle. Pendant la prochaine féte de la
Guantanamera, nous allons célébrer comme il
faut cet événement avec tous ceux qui aiment
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«Al morir cadamiembro, conservamoslatra-
dicion de hacerle las ceremonias del toque que
corresponde, guardia de honor aqui en la socie-
dad, y también en € cementerio con € enterra-
miento.»

«Con lafey @ amor que sentimos por esta
tradicion, hacemoslo que muchos|laman espiritis-
mo de caridad y obramas para ayudar atodos los
gue Se nos acerquen, sean tumberos o no.»

«lmploramos a nuestros muertos, estamos en
la obligacion de asitirlos, implorar sus espiritus
como parte de nuestra redlidad. Con el obispo de
Guanténamo, cada 8 de septiembre, compartimos
lasefeméridesy leballamosalaVirgen delaCari-
dad del Cobre, lapatrona de todos los cubanos, en
el parque central de esta ciudad.»

Al terminar Ofelia su Ultimaintervencion, y
considerando todos los entrevistados que ya no
guedanadamas que comentar, amodo de conclu-
sion, indicany leen en dtavoz lacita de Fernan-
do Ortiz quedalabienvenidaaestasociedad: «La
Tumba Francesa congtituye un importante capi-
tulo del folklore nacional de Cuba, de sorpren-
dentevitalidad. Sumusicaesbella, susritmosson
peculiares y muy atractivos, sus melodias tienen
el arcaico bouquet francés, como € vigjo rhum
haitiano o € eau de vie colonid de los tiempos
napolednicos.»

A modo de conclusion:

Si los siglos de esclavitud y economia de
plantacion disefiaron laimagen internacional del
Caribe: azlcar, caféy negros esclavos, hoy, en

la tumba francesa. Nos tambours originaires
de la San Juan vont nous rejoindre dans ces
festivités, car nous sommes le résultat concret
dela présence de plusieurs tumberos de tumba
francesa & Guantanamo.

Nous n"avons pas|”habitude de garder des
secrets. Cependant, il y a une chose sur laquelle
nous veillons : la maniére de fabriquer les
tambours. Je sais qu’il y a des gens qui ont
hérité cette tradition mais personne n"ose la
diffuser. Le tronc, le bois de ces tambours
originaires ont défié le passage du temps. Ce
qui change c’est la peau del“instrument ou les
musiciens.

Je suis président de la tumba. Alors, moi et
|"historien de notre société, Nelson Andrew
Thomas (Yito) avons la responsabilité de
protéger les documents de notre société. Tous
les deux, nous préservons |"histoire de la
Pompadour. Mal heureusement, presguetousles
documents, y compris |“acte de fondation de
notre société, ont disparu a la suited unincen-
die dans les archives historiques. Mais nous
sommes |a et possédons quelques documents
qui témoignent de cent ans d”existence.

Nos danses ressemblent & celles des deux
autrestumbasfrancesas : La Caridad de Orien-
teet Bgjuco. Lesdanses|es plus représentatives
sont lemason et leyuba. Nous avonsles mémes
instruments dans|estrois sociétés : le tambour
premier, le second, letambora, lecata, lescha-
cha. Quant aux chants, quelques-uns sont
exclusifs de cette société et les autres sont
identiques pour toutes les tumbas. »

el prefacio del siglo XXI, la personalidad regional caribefia busca, entre
otras cosas, su integracion y afirmacion evocando el patrimonio, resultado
de sus culturas laborales y de las mezclas de razas, como evidencia de la
cultura de resistencia que asume por la identidad de sus pueblos.
Asi pues, testimonios como éstos, constituyen auténtica certeza de los
valores histéricos, etnoldgicos y antropol dgicos, cientificosy culturales de
estos pueblos, por lo que en estas sociedades de tumba francesa tiene el
Caribe un simbolo de su cultura popular tradicional en el oriente cubano,
como trascendencia de uno de los procesos mas significativos, heredados de
laasimilacion y transculturacion de los sucesos histéricos y culturales vin-
culados con la presencia dahomeyanay francesa en él.
Por tanto, en documentos como éstos de la cultura popular tradicional,
no s6lo encontraremos un importante instrumento cientifico para las cien-
cias sociales, sino también podremos evaluar |os estados animicos, perspec-
tivas inmediatas, integridad de la tradicién y, por supuesto, €l presente que
les acompafia.
Del mismo modo, entidades culturales cubanas como la Casa del Cari-
be, |as respectivas direcciones de Cultura, los Centros Provinciales de Patri-
monio y Consejos de Cultura Comunitaria, en cada territorio, junto a las
Asambleas del Poder Popular, podran asumir consecuentes estrategias, se-
gun cada caso, para su salvaguarda'y promocion. También, trazar objetivos
concretosy delimitar las funcionesy atribuciones de todos aquellos factores
que participen en el desarrollo perspectivo de estos bienes patrimoniales.
Asi, queremos exponer algunas de las acciones estratégicas del trabajo
con la cultura popular tradicional que desarrolla la Casa del Caribe, y que
han constituido una de sus principal es razones de ser durante todo este cuar-
to de siglo ininterrumpidamente, dirigidas en especial, de manera represen-
tativay aunada, alos portadores tradicionalesy atodos aquellosinteresados
por esta culturaalo largo del pais:
1.Velar y garantizar porque estas expresiones culturales continlien expre-
sando sus auténticos valores culturales y espirituales, con los cuales se
nutren y sustentan sus esencias sociales.

2.Evitar por parte de las entidades estatales, intromisiones y disposiciones
que afecten sus normas y fundamentos culturales. Sélo ha de gjercerse la
funcién divulgativade sus valores e historia, aportes ala cultura nacional
y universal, asi como una labor educativay de identificacién con la co-
munidad donde habitan y paralos visitantes foraneos, en particular para
el turismo internacional.

3.Proteger nuestra cultura popular tradicional de las influencias negativas
del turismo internacional, teniendo siempre en cuenta que si queremos
vincularla con el desarrollo del turismo cultural, no han de afectarse sus
patrones de conducta tradicionales y mucho menos, imponerle acciones
paraeste fin. Esdecir, que €l visitante que se acerque a ellano constituya
razén de presunciones, esnobismos, ni espectaculos.

4.No imponer opciones que posibiliten el manejo de estas manifestaciones
culturales, estableciendo el empleo de sus funciones, condicionesy opor-
tunidades.

5.Crear un presupuesto que garantice la sustentabilidad de sus actividades y
convivencias.

6.Desarrollar investigaciones y conocimientos sobre ella, involucrando a
entidades cientificas, de ensefianza superior y cultural nacionales e inter-
nacionales.

7.Retomar lainiciativa histérica de sus encuentros tradicionales.

8.Propiciar las relaciones favorables entre ellay las diferentes organiza-
ciones politicas, de masa, administrativas y otras del pais, mediante la
elaboracién de un proyecto sociocultural que permita organizar dichas
relaciones.

9.El Festival del Caribe continuaracomo espacio natural parael reencuentro
detodoslos portadores de la cultura popular tradicional cubanay de otras
partes del érea. En él seles ofrece un gran escenario a su maneray gusto,
pero también la oportunidad de dar sefiales de su presente. i

-
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Nous avons également interviewé Ernestina Lamothe Viegué, composé
principal de la société. Elle a gentiment signalé :

« Bien que nous ayons perdu les documents originaux de la société
dans un incendie, nous sommes |le symbole vivant de toutes les tumbas et
des tumberos de cette région de Cuba, Guantanamo. Il y en a quelques-
unes qui me viennent a |"esprit : La Caridad, San Juan de Nepomuceno,
Loma de Boquerdn, San Miguel, Las Mercedes et beaucoup d"autres. Elles
ont toutes la méme racine, elles sont cubaines, leurs membres sont des
Cubains, des descendants d"Africains, de Francais, des hommes qui
travaillent la terre. »

Ernestina parle couramment le créole. Cette tradition lui vient de sa
grand-mere maternelle esclave et fille d”esclaves africains de la plantation
de café Monte Rus. Elle est morteil y a quarante ans, al agede 113 ans. ~

Elle est Composé de la société comme Amado Gonzalez Durruthy. IIs
reconnaissent qu”étre Composé est un don qu’on n“acquiert pas, ¢ est une
qualité avec laquelle on nait. |1 faut étre trés habile pour devenir Composé.
Ilsont appris e créole qu on appelle patois dans | es plantations de café ou
ils sont nés et ont grandi.

&

Sociedad La Caridad de Ote década del 60

« Avant pour moi il ny avait que le patois » précise Ernestina.
« Maintenant, depuis environ dix ans et a la suite des nouvelles études, on
|“appelle créole. »

Puis, elle continue :

«Jel"ai appris dansles plantations de café. La, il y avait beaucoup d
Haitiens et des descendants des esclaves africains qui récoltaient le café
en chantant et en parlant cette langue. J aimais bien fréquenter ces gens
et toute|” expérience, toute |”habilité que je possede, jel” ai apprise avec
euXx.

J ai fait mes premiéres incursions comme tumbera dans les plantations
de café ou habitait ma famille. C’ était du coté de Sabaneta. J'ai commencé
avec une cousine a moi et ma grand-mere. A cette époque-1a, on pouvait
entrer facilement danslatumba. Un parent a toi te présentait a la société et
si tu réunissais les conditions requises, on t"acceptait. Dans mon cas, ¢a a
été comme ¢a. Quand je me suis présentée a la société Pompadour, | étais
déja tumbera. C"était en 1979, quand je suis venue vivre dans cette ville.

Ma grand-mere maternelle, africaine de souche, a été emmenée a Cuba
depuis Saint-Domingue ou €lle était née. Comme c’est elle qui m'a élevée,
3 elle m"a appris beaucoup de choses sur les semailles du café, sur la culture
Enterramiento de ses maitres frangais, sur la tumba francesa (ses chants, ses toques, ses
danses) ou €elle s'était initiée, ici a Cuba.

J étais petite et j"aidais déja ma mere et ma grand-méere a récolter le
café. Le chant et lalangue de ces gens-la m'impressi onnai ent énor mément.
C’est ainsi quej ai apprisa chanter et chaque fois quej“arrive a une tum-
ba, on me nomme Composé. Mais per sonnellement, j“aime beaucoup chanter.

Parfois j"écris ce que je chante et je garde les documents. Parfois |
improvise et ¢’ est pour uneseulefois. Il n“enresterien. J"aime bien composer
de nouveaux chants pour me sentir vivante. Je m'inspire souvent de tout ce
gue je porte dans mon sang, de ce qui vient de mon for intérieur, comme dit
ma petite-fille Damaris.

C’est un trés beau métier et j"ai la responsabilité de |le préserver tant
guejevivrai. Jesuistumbera par descendance. Ma grand-mere est venue
d"Haiti. Cependant, elle n’était pas haitienne. Elle était africaine et ses
maitres étaient francais. Elle a commencé a danser la tumba francesa a
Cuba. C"est donc une grosse erreur d”affirmer que nous sommes haitiens et
gue cette tradition est née |a-bas, a Haiti. Que je sache la tumba francesa
est cubaine et elle est née a Cuba quand les Francais qui fuyaient la
Révolution haitienne sont arrivés dans ce pays. Notre ascendance africaine,
on peut la trouver dans nos tambours, dans nos chants et dans quelques-
unes de nos danses. C"est pourquoi je dis que nous sommes afro-cubains et
francais.

Nos danses sont différentes de celles de | époque des esclaves. Ce sont
des danses de salon, trés raffinées dans |les vétements et les gestes. Et ca,
nous les conservons. Bien que, comme |’ affirmait Ofelia, nous ne portons
plus de bijoux fins comme ceux que mettaient nos ancétres, nous essayons
guand méme de donner un apercu de ce qui se passait a cette époque-13,

Direccién de la Sociedad La Caridad de Oriente
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aveclescolliersetlesbouclesd oreillesdefantaisie
dont nous disposons aujourd”hui. C"est pareil pour
les foulards et les autres attributs masculins. Les
robes élégantes et les jupons, les costumes, les
chemises a manches longues ou les guayaberas.
Bref, tout ce que vous connaissez et qu”on porte pour
la tumba francesa, sans oublier nos toques, nos
chants, nos danses. \Voila tous | es éléments qui nous
permettent de former cette grande famille de
tumberos de la tumba francesa. »

Comme Ofelia est |"une des femmes les plus
coquettes de notre société, Fredy, le président, lui
demande d expliquer la signification des colliers
de couleurs quelles portent et leur rapport avec la
religion pratiquée par la société :

« Nous sommes cubains, n"est-ce pas ? Alors,
nous mettons ce collier d"Elegua (divinité afro-
cubaine) pour qu’il élimine les écueils sur notre
chemin et nous per mette d"atteindre facilement nos
objectifs. Mais ¢ca ne nous vient pas de nos ancétres.
C’est nouveau. Autrefois, les hommes portaient de
grosses chainesen or et |esfemmes presquetoujours
six colliers de pierres précieuses avec des boucles
doreille en or ou en argent. Quelques-uns de nos
membres pratiquent la “santeria’ (A Cuba, culte
des saints, auquel on méle le fétichisme et les
pratiques religieuses des rites africains), d autres
le spiritisme. Nous sommes|libresd avoir n“importe
quellecroyance. Mais, par-dessustout, nous croyons
en Dieu et en la patronne de notre société, Santa
Catalina de Ricci. Nous célébrons des messes
spirituelles et sur ce modeste autel, chacun dépose
les offrandes de son choix : des bougies, des fleurs,
des gateaux, etc.

Quand un membre de la société meurt, nous
respectons la tradition et nous lui offrons des to-
ques, nous organisons une garde d"honneur dans
la société et nous assistons a |“enterrement au
cimetiere.

Nous faisons ce qu’on appelle le spiritisme de
charité, animés par la foi et |"amour que nous
éprouvons pour cette tradition. Nous venons au
secoursdetous ceux qui demandent notre aide, méme
S'ils ne sont pas tumberos.

Nous implorons nos morts, nous devons nous
occuper deux et lesinvoquer car cela fait partie de
notre réalité. Nous faisons une féte avec |"évéque
de Guantanamo |e 8 septembre. Nous dansons dans
leparc central de cettevilleen|"honneur dela Vierge
de La Caridad del Cobre, la patronne de tous les
Cubains. »

Une fois qu Ofelia a terminé son intervention,
et comme il n"y avait plus rien a ajouter, les
personnagesinterviewés, en guise de conclusion, ont
lu & haute voix une citation de Fernando Ortiz,
qu’on pourrait prendre commele mot de bienvenue
dans cette société :

La tumba francesa est un chapitre important du
folklore national cubain pour soninéluctablevitalité.

Sa musique est belle, ses rythmes sont singuliers
et trésattrayants. Dans sesmél odies nous découvrons
|"archaique bouquet francais, le vieux rhum haitien
ou |“eau-de-vie coloniale du temps de Napol éon.

En guise de conclusion

S les siécles d'esclavage et |"économie de plantation ont créé a |"échelle
internationale uneimage des Caraibes stéréotypéeautour du sucre, du café,
et des négres esclaves, de nos jours, au début du XXle siecle, cette région
chercheentreautre chose a affirmer son identitéen évogquant son patrimoine,
issu de ses Cultures de travail et du mélange de races. C'est un exemple
évident d"une culture qui sait résister au passage du temps et assumer les
identités des peuples quelle représente.

Des témoignages, comme ceux que nous venons de présenter dans ce
reportage, constituent I’expression de certaines valeurs historiques,
ethnologiques, anthropol ogiques, scientifiques et culturelles de ce peuple.
De ce fait, les sociétés de tumbas francesa deviennent pour la région un
symboledesa culturepopulairetraditionnelledans|”Est du pays. Cessociétés
représentent I un des processusles plussignificatifsnédel assimilation et de
la trans-culturation d’ événements historiques et culturels imprégnés de la
culture dahoméenne et de la culture francaise.

Dans desdocumentstémoinsdela culture popul airetraditionnelle comme
celui-ci , nous trouverons non seulement un outil scientifique utile pour
les sciences sociales mais aussi une évaluation de |”état de santé actuel
de cette tradition et de ses perspectives d' avenir.

Dans ce méme sens des organisations culturelles cubaines telles que La
Maison des Caraibes, |es bureaux de la Culture, les Centres provinciaux
du Patrimoine, les Conseilsdela Culture pour la communauté de chaque
territoire et les Assemblées du Gouvernement pourront promouvoir des
actions pour sauvegarder et promouvoir ces expressions culturelles. Ils
devront de méme définir des objectifs concrets et délimiter les fonctions
des différentes organisations qui participeront au développement de ces
biens du patrimoine national.

Nous voudrions présenter quel ques-unes des actions stratégiques mises
en oeuvre par La Maison des Caraibes dans le domaine de la culture
populaire traditionnelle. Ces actions ont constitué | une des ses princi-
pales fonctions tout au long de ce quart de siécle. Elle les a réalisées
systématiquement, de maniére anonyme, soutenue par les représentants
decestraditionset par tous ceux, personnes ou entités, parmi lesquelles
I’ Alliance Francaise de Cuba, qui S'intéressent, dans le pays, a ce genre
de manifestation culturelle.

1.\killer & ce que ces expressions culturelles continuent & défendre leur
authenticité, leurs valeurs culturelles et spirituelles qui représentent
leur raison d étre.

2.Eviter toute intervention des organisations de |"Etat, auxquelles elles
sont liées, dans les normes et |e fonctionnement culturel actuel de ces
sociétés. La fonction de ces organisations sera strictement destinée a
diffuser lesvaleurs, |"histoire, la contribution de ces associations ala
culture nationale et internationale, ¢’ est-a-dire, un travail éducatif qui
viseles communautés ol setrouvent ces sociétés, lesvisiteursétrangers
et le tourisme international.

3.Protéger notre culture populairetraditionnelle desinfluences négatives
gue pourrait entrainer le tourisme international. S nous voulons la
relier au dével oppement du tourisme culturel, il faut éviter tout ce qui
peut nuire aux modéles des conduites traditionnelles. Le visiteur qui
s’en approche ne doit pasy voir un motif de présomption, de snobisme
ou un simple spectacle.

4.Ne pas donner a ces manifestations culturelles un objectif lucratif.

5.Créer un budget qui permette a ces sociétés d exister et de s’ exprimer.

6.Encourager les organisations culturelles, scientifiques et de
I"enseignement supérieur a entreprendre des recherches sur ces
expressions culturelles, ce qui contribuera & les connaitre et a lesfaire
connaitre beaucoup mieux.

7.Reprendre la tradition historique de leurs rencontres.

8.Favoriser lesrapportsentre ces sociétés et | es différentes organisations
politiques, populaires, administratives et autres du pays dansle cadre
d'un projet socioculturel qui permettrait d organiser ces relations.

9.Le Festival des Caraibes sera toujours un lieu de rencontre culturelle
entretous|esreprésentantsdela culture populairetraditionnelle cubaine
et ceux des autres pays dela Région. Le Festival est un espaceidéal ou
ils peuvent montrer leur culture et démontrer qu’ elles se perpétuent.Ji
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Noticias y Resefas

Declaracion de la Primera

Reunion de la Red Regional

de Instituciones de
Investigacion sobre

Religiones Afroamericanas

La Habana, 2 de marzo de 2004

Los participantes en la primera re-
unién constitutiva de la «Red Regional
de Instituciones de Investigacion sobre
ReligionesAfroamericanas», acordamos
aprobar |a presente declaracién como ex-
presion del reconocimiento y la impor-
tancia de las religiones afroamericanas,
presentes tanto en América L atina como
en otras regiones.

Las culturas de raiz africana estén
vigentes en las sociedades de la mayor
parte de nuestros paises y, en muchos
de ellos, su raiz constituye el gje prin-
cipal, ouno delosprincipales, de nues-
tras respectivas identidades culturales
nacionales y un elemento estratégico
paranuestro desarrollo humano, social
y economico.

En este contexto, hemos considerado
esencial la profundizacion en el conoci-
miento de las religiones afroamericanas,
elemento capital de la herencia cultural
africana en laregién, debido entre otros
aspectos, a lasignificacion y actualidad
de estas concepcionesy practicasreligio-
sas, y a hecho de que su impronta ha
marcado |as identidades culturales de
muchos pueblos del &rea, no sélo de los
afro-descendientes, sino también de una
gran parte de las sociedades latinoame-
ricanas y caribefias, asi como su
internacionalizacion.

Las religiones afroamericanas, como
patrimonio de lahumanidad, ejercen una
ampliainfluencia en la conducta social,
la creatividad y €l sentido de pertenen-
ciaindividual y colectiva. Enlavida co-
tidiana abarcan una amplia gama de ri-
tos, concepciones del mundo, fiestas,
conmemoraciones, musica, danza, arte-
sania, expresion corporal y escénica, tra-
dicién oral, gastronomiay otros muchos
componentes del patrimonio delaregion,
que deben ser promovidos y protegidos
através de su conocimiento cientificoy
ensefianza, asi como juridicamente por
medio de los 6rganos nacional es e inter-
nacionales.

Por todo ello, acordamos los siguientes
puntos:

1. Aprobar lacreacion formal delaRed
Regional de Instituciones de Investi-
gacion sobre ReligionesAfroamerica-
nas, asi como su Plan de trabajo 2004-
2005 y la constitucion de su Comité
Permanente.
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2. Denunciar cualquier forma de discri-
minaciony marginacion delasreligio-
nesafroamericanasenlaregiony otras
areas del mundo.

3. Aprovechar laexistenciade otros mar-
cos en la busqueda de espacios de co-
operacion para la consecucion de los
objetivos de la Red Regional.

4. Exhortar alas instituciones de inves-
tigacion e investigadores de América
Latinay el Caribe parasu ingreso como
miembros de la Red.

5. Salicitar alaOficina Regional de Cul-
tura para América Latinay el Caribe
de la UNESCO que haga llegar a to-
dos los paises miembros de la region
las conclusiones y el Plan de trabajo
resultantes del encuentro.

6. Informar ala Secretaria Pro-Tempore
del Foro de Ministros de Cultura de
América Latinay el Caribe sobre los
resultados de este encuentro y solici-
tarlesevalorelainclusion de este pro-
yecto dentro de los ejes del proximo
Plan de Accién del Foro.

7. Informar a Director General de la
UNESCO sobre |os resultados de esta
reunion, poniendo a su disposicion el
aporte de esta Red en la preparacion
del proyecto de Convencion Mundial
sobrelaDiversidad Cultural en proce-
so de elaboracion.

8. Fomentar |a elaboracion de una pro-
puesta conjunta paraladeclaracion de
lasreligiones afroamericanas como pa-
trimonio de la humanidad.

SEGUNDA REUNION DE
EXPERTOS

Centro Afroamericano
para la Diversidad
Cultural, el Desarrollo
Sostenible y el Didlogo
Intercultural

Auspiciado por la Oficina de la
UNESCO en Quito, seefectué del 1 a 5
de agosto de 2005 en la ciudad de Esme-
raldas, Ecuador, la Segunda Reunién de
Expertos sobre el Centro Afroamericano
parala Diversidad Cultural, el Desarro-
Ilo Sostenibley el Didlogo Intercultural,
con representantes de Colombia, Cuba,
Ecuador, Espafia, México, Pert, Vene-
zuelay lalndiana University Southeast,
de EE.UU. Este importante encuentro
contd con la presencia de los doctores
Edgar Montiel y Ali Moussa lye, jefes
de Secciones dela Sede dela UNESCO,
en Paris, quienes impartieron conferen-
ciasy participaron en el desarrollo dela
reunion.

Tras una amplia agenda de trabajo se
aprob6 el informe de gestion del Centro
para el periodo mayo 2004 ajulio 2005
y fue propuesta unaampliacién de su al-
cance internacional mediante un cambio
de denominacion. Con el decidido apo-
yo material y financiero delaalcaldiade
Esmeraldasy mediante consultaalos par-
ticipantes, la institucion se denominara
enloadelante CENTRO INTERNACIO-
NAL DEESMERALDASPARA LADI-
VERSIDAD CULTURAL AFROINDO-
AMERICANA Y EL DESARROLLO
HUMANO.

Fue propuesto un proyecto marco
sobre educacion en el dmbito de la di-
versidad cultural afroindoamericanay
el desarrollo humano, donde concurran
diversos proyectos de |os paises parti-
cipantes y de otros que se adhieran al
trabajo del Centro. Se aprobo el pro-
yecto piloto de «La ruta del cacao», a
propuesta de Espafia, con el objeto de
gestionar su puesta en marcha a nivel
internacional mediante |a participacion
inicial de Colombia, Cuba, Ecuador,
México, Perlly Venezuela en tanto pro-
ductores, consumidores o zonas de
transito. De modo anélogo, fue apro-
bado otro proyecto presentado por Es-
pafia sobre «Procesos de etnogénesis e
identidades de | os puebl os afrodescen-
dientes de América», y hacer posible su
puesta en marcha con la participacion
de Colombia, Cuba, Ecuador, México,
PerGl y Venezuela, asi como del resto
de los paises que tengan condiciones
de vincularse.

Se acord6 que el Centro Internacio-
nal de Esmeraldas se integre alared de
Catedras UNESCO sobre la gestion in-
tegral del patrimonio. Conjuntamente fue
aprobadalapropuestadelaOficinadela
UNESCO en Quito sobre la creacion de
un portal digital acerca de la diversidad
cultural afroindoamericanay el desarro-
Ilo humano, a través de las respectivas
comisiones nacionales con sus sistemas
de informacion cultural.

Tras una amplia discusion, se acor-
d6 que las carteras de proyectos de al-
cance continental, presentada por los
paises participantes, deberan responder
alos nuevos enfoques debati dos duran-
te las sesiones de trabajo, cuyo nivel
de gjecucion se relacione con la diver-
sidad cultural afroindoamericanay el
desarrollo humano.

Se encomendd alas Comisiones Na-
cionales de Cooperaciéon con la
UNESCO de Colombia, Ecuador y Ve-
nezuela, con el apoyo de la Cancilleria
ecuatoriana, la redaccion de un parra-
fo paraser presentado alos Jefes de Es-
tado de | os paises representados en esta
Segunda Reunién de Expertos, asi
como presentar |los resultados a dife-
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rentes 6rganos y cumbres internacio-
nales. De igual manera, se acordo in-
vitar a diversos paises como Brasil,
Haiti, Republica Dominicana, paises de
Centro-américa, entre otros, a partici-
par en los trabajos del Centro.

Fue electo un Comité Asesor Inter-
nacional del Centro integrado por ex-
pertos de Colombia, Cuba, Ecuador,
Espafia, México, Peru, Venezuelay la
Indiana University Southeast, de
EE.UU., quienes junto con su Direc-
tor, constituiran el equipo de asesoria
internacional detrabajo del Centro. En
este sentido, también se aprobo la pro-
puesta de la firma de un convenio
tripartito de cooperacion entre el Cen-
tro Internacional de Esmeraldas, la Ofi-
cinaUNESCO-Quitoy laUniversidad
de Sevilla, Espafia; asi como otro con-
venio de cooperacion entre el Centro
Internacional de Esmeraldasy en Con-
sejo Superior de Investigaciones Cien-
tificas (CSIC) de Espafia.

Dos de los miembros del Comité
Asesor Internacional del Centro coor-
dinarén unapropuesta de Simposio para
el 52° Congreso Internacional de
Americanistas que se efectuara en ju-
lio de 2006 en la ciudad de Sevilla,
Espafia.

Todos los participantesreiteraron su
agradecimiento al pueblo ecuatoriano
y en especial al de Esmeraldas, quien a
través de su Alcalde, el Sr. Ernesto
Estupifian Quintero, crearon las condi-
ciones Optimas paraque el evento trans-
currieraen un climamuy favorable, en
correspondencia con lacelebracién del
185 aniversario de laindependenciade
la provincia de Esmeraldas, a cuya se-
sién solemne asistio el Presidente
Constitucional de la Republica de
Ecuador.

IV Festival del CIOFF en Cuba

La ciudad de Santa Clara, Cuba, fue
sede del 1V Festival del Consgjo Inter-
nacional de Organizacion de Festivales
Folcléricos (CIOFF) durante los dias 24
al 30 de abril de 2005. En esa
ocasion se efectuaron
tres importantes
actividades rela
cionadasconlos
objetivosdetra-
bajo del CIOFF:
el 1V Festival In-
ternacional de Dan-
zas, la reunion de repre-
sentantes del CIOFF de Latinoaméricay
el Caribe, y un evento sobre Didlogo
Intercultural dedicado a la «Influencia
africanaen el Caribe y Latinoamérica»,
estrechamente rel acionado con el Proyec-
to Internacional UNESCO, «La ruta del
esclavoy.

EL 1V Festiva Internacional de Dan-
zas conté con gruposinvitados de Colom-
bia, Grecia, Italiay México, quienes jun-
to alos de Cuba se presentaron en todos
los municipios de la provinciay readiza-
ron cuatro galas artisticas en el teatro La
Caridad de la ciudad de Santa Clara.

La reunion de representantes del
CIOFF de Latinoaméricay el Caribe,
efectud varias sesiones de trabajo y en
ella participaron delegados de Argen-
tina, Chile, Colombia, Cuba, Ecuador,
Méxicoy Pera.

El evento sobre Didlogo Intercultural
dedicado ala «Influencia africana en €l
Caribe y Latinoamérica», fue inaugura-
do por el Sr. Jean Roche, delegado per-

manente del CIOFF ante la
UNESCO vy presi-
dente del Sector
de Europa
sur 'y Afri-
caEnélse
presentaron
trabajos por in-
vitacion de Cuba,
Jesis Guanche vy
Rogelio Martinez Furé; de Venezuela,
Juan de Dios Martinez; de Perq, Victoria
Santa Cruz; de Brasil, Ubiracy Ferreira
y Angela Lihning; de Benin, Marcel
Zounon; y de México, IsauraCorlay. Esta
es la primera vez que el CIOFF incluye
un espacio dereflexion en el contexto de
los festivales folcldricos y €l criterio de
invitados y anfitriones ha sido muy pro-
vechoso paradar continuidad a estos en-
cuentros, yaque se cuentacon lapresen-
ciadegrupos portadoresde mdltiplestra-
diciones culturales. Tales fueron los en-
cuentros de los invitados a evento con
lafamiliaDiaz Diaz, y lavisitaalacasa
templo lombanfuladeAlegjandrinaRojas
Valdés en Placetas, ambos grupos prac-
ticantes de religiones popul ares cubanas
defuerteinflujo africanoy deampliatra-
dicion musico-danzaria.

JG

Noticias y Resefias

CD Multimedia: Atlas
Etnogréfico de Cuba

Laculturapopular tradicional, expre-
sada en diferentes formas y manifesta-
ciones —materiales y espirituales—, es el
objeto de estudio esencial del Atlas
Etnogréfico de Cuba. El trabajo realiza-
do por especiaistasdel Departamento de
Etnologia del Centro de Antropologia,
el Centro de Investigacion y Desarrollo
de la Cultura Cubana Juan Marinello y
el Centro de Investigacion y Desarrollo
de laMUsica Cubana, asi como lalabor
cartogréfica por €l Instituto de Geogra-
fia Tropical, resume un proceso de méas
de 20 afios.

Las diversas manifestaciones de la
cultura material aparecen expresadas
cartogréaficamente en esta obra: los
asentamientos rurales, lavivienday las
construcciones auxiliaresrurales, el mo-
biliario y gjuar de la vivienda rural, las
comidasy bebidasdelapoblacion rural,
losinstrumentos de trabajo agricola, los
modos y medios de transporte rural, las
artes y embarcaciones de la pesca mari-
tima, y la artesania popular tradicional.
En el campo de la cultura espiritual se
incluyen: las fiestas populares tradicio-
nales, lamusica popular tradicional, las
danzas y bailes populares tradicionales
y lastradicionesorales. Todo ello prece-
dido por €l estudio de la historia étnica.

El Atlas constade trece secciones, en
correspondenciacon lasteméticasinves-
tigadas y con 238 mapas. Las bases
cartograficas de Cuba se presentan en
escalas de 1: 3 000 000; 1: 4 000 000 y
1: 5 000 000, y de acuerdo con las
especificidades de algunas teméticas, se
han incluido otras escalas para diversas
areas del planeta, relacionadas con los
procesos estudiados. Cada seccion esta
precedida por un texto que ofrece infor-
maciones y esclarece conceptos funda-
mentales para la comprension de lo que
se expresa cartogréficamente. Los ma-
pas estéan acompafiados de un conjunto
de grabados, fotos, dibujos, tablasy tex-
tos que ilustran los contenidos expresa-

dos en ellos.
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Oralidad consideradiversos enfoques sobrela
tradicién oral aparecidosen otras publicaciones
de la UNESCO, por €llo en este nimero se
resefia la revista MUSEUM, una relevante
publicacion periddicadelaUNESCO, que data
de 1948 y ahora también aparece disponible
on line mediante el Portal de la UNESCO en
Internet www.unesco.org

Por su interés, especialmente para esclarecer
conceptos sobre el papel de las lenguas en el
patrimonio inmaterial y lo relativo a su
trascripcion, se reproducen parcialmente dos
articulos interrelacionados y tomados ambos
de la edicion 221/222 de la revista MUSEUM
Internacional, mayo de 2004. Por su alta
relevancia, la lectura completa de ambos
articulos es sugerida, puesaqui solo se presenta
una breve sintesis de los mismos. Para la
consulta de esos u otros articulos de lamisma
revista y para conocer otros ejemplares de
MUSEUM, se sugiere visitar el sitio Web de
Museum International, que ahora también
aparece disponible en la pagina: http://
portal .unesco.org

Oralidad agradece la amable cortesia del
equipo de redaccién y edicién de Museum
International.

La lengua, vehiculo del
patrimonio cultural
inmaterial

Rieks Smeets’

La lengua y la Convencion para la
Salvaguardia del Patrimonio
Cultural Inmaterial de 2003

Cuando se preguntaalagente qué ambi-
tos pertenecen a patrimonio cultural in-
material, casi invariablemente citalalen-
gua, en general, junto conlamusicay la
danza. Sin embargo, €l articulo 2(1) de
laConvencién de 2003, que define el pa-
trimonio cultural inmaterial, no mencio-
na la «lengua» como tal. El articulo si
habladelas «précticas, representaciones
y expresiones, €l conocimiento y las ha-
bilidades(...) quelas comunidades, gru-
posy en algunos casos, individuos reco-
nocen como parte de su patrimonio cul-
tural». En el mismo péarrafo se afirma
también que el patrimonio que debe sal-
vaguardarse se transmite de generacion
en generacion, se recrea constantemente
y proporcionaalos gruposy comunida-
des un sentimiento de identidad y conti-
nuidad. Pues bien, las lenguas se trans-
miten de generacion en generacion, se
recrean constantemente, presuponen co-
nocimi encias, y los actos
dedi describir en tér-
minos y expresiones
lingai 0, las lenguas, en
general s muy
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importantes, si no cruciales, paralaiden-
tidad de los individuosy los grupos. En
el transcurso de 2002 y 2003, en lafase
de preparacion del anteproyecto de la
Convencion en las reuniones de exper-
tosintergubernamental es, la cuestion de
lalenguafue muy discutida. Hubo algu-
nas voces a favor de la inclusion de la
lengua como tal en la definicion de pa-
trimonio cultural inmaterial. Al final, se
decididincluir en el articulo 2(2) lastra-
diciones y expresiones orales, incluida
lalengua en su calidad de vehiculo del
patrimonio cultural inmaterial, como uno
de los ambitos en los que se manifiesta
el patrimonio cultural inmaterial.

e
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La transcripcion del
patrimonio oral

Jack Goody?

El patrimonio inmaterial corresponde,
evidentemente, a las culturas orales 0 a
latradicién oral en las culturas con es-
critura, pues si estuviera escrito no seria
inmaterial. Basicamente es oral, pues, a
diferencia del dibujo, la pinturay la es-
cultura (las artes visuales), no dejacons-
tancia material y por eso es dificil, pero
no imposible, reunirlo en un museo. La
paradojade lasituacion es que, al grabar
el patrimonio inmaterial, en un intento
de comunicarlo a una mayor audiencia
gue ya no esta presente, tenemos que
hacer que deje de ser oral para que pase
a ser escrito (y en algunos casos graba-
do), lo que altera su naturaleza esencial.
Lo sé por experiencia, pues a esto preci-
samente es alo que me he dedicado du-
rante cuarenta afios, en concreto con la
recitacion Bagre de los LoDagaa. Pero
la transcripcion no es un hecho neutral.
Si se hace, como ocurria en la mayoria
de los casos antes de 1950 y desde lue-
go, antes de 1900, por medio de un pa-

pel y un lapiz, es probable que se haya
alterado en ese mismo proceso. Y tam-
bién existe ese peligro si se emplea una
grabadora aunque desde luego la trans-
cripcion seamas fiable.

El proceso de salvaguardia del patri-
monio inmaterial implicanecesariamen-
te hacer una grabacion material de ese
patrimonio. Conlarepresentacion visual,
yaexiste unagrabacion; el dibujo, lapin-
turay laescultura dejan una huella visi-
ble, como la arquitectura y el
reordenamiento de los objetos naturales.
Con el patrimonio que depende del oido
(como ocurre también con el gusto y €l
olfato), la salvaguardia presenta un pro-
blema diferente pues antes que nada lo
evanescente tiene que ser convertido en
permanentemente visual por medio dela
escritura, de «lenguaje visible». Porque
no deja huella exterior (pace Derrida),
solo una huella de tipo neurol 6gico.

La conversion de una recitacion oral
en un texto escrito No es una mera cues-
tién de grabar lo que se hadicho. El pro-
ceso real cambialanaturalezadelaobra,
dando unaforma permanente aalgo que
de otro modo estaria experimentando un
cambio continuo, separando los versos
en lineas o poniendo puntos donde posi-
blemente habia pequefias pausas en la
representacion, y suprimiendo el acom-
pafiamiento musical, gestual y vocal.

Asi, la grabacion de una forma oral
estandarizada, que también se ha llama-
do «literatura oral», plantea un proble-
ma paracual quier museo, o cualquier tipo
de sistemade deposito. Antiguamente, se
admitiaen general que cadasociedad tie-
nelosmitos quele convienen. Puede que
sea cierto en las culturas escritas en las
que el mito existe en unaformafijapara
ser transmitido en un texto escrito, como
un libro religioso. Iniciamente, la gra-
bacion delos mitos o recitaciones de las
sociedades orales se hacia por medio del
dictado y la transcripcién, un proceso
lento y laborioso que es poco probable
que los etndlogos fueran capaces de re-
petir antesde que segeneralizarael trans-
porte aéreo en el decenio de 1950. Gra-
cias alas facilidades del transporte, las
sociedades meramente orales se hicieron
mas accesiblesy lallegada de las graba-
doras portétiles de transistores en el de-
cenio de 1960 hizo posibles las lecturas
repetidas. El etnélogo podia entonces
grabar una serie de representaciones y
transcribirlas tranquilamente fuera del
trabajo de campo.

Notas: Articulos tomados por cortesia de
Museo Internacional No. 221/222, mayo de
2004.
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Catauro. Revista cubana
de antropologia.

Abel Sierra Madero

La perspectiva antropol dgica es indispensable para
lacomprension y estudio de la cultura popular, tanto
en su expresion microcultural como en la presencia
de sus campos simbdlicos dentro de un imaginario
social o global. Las construcciones de la cultura
popular accionan desde |la alteridad, la resistenciay
la creatividad, y es aqui donde el método
antropolégico toca fondo, desde el sujeto hasta el
grupo social.

Miguel
Barnet.

En 1999, en la Fundacién Fernando
Ortiz, (L y 27), surge Catauro. Revista
cubana de antropol ogia, publicacién que
circulaen &mbitos académicos eintelec-
tuales cubanos y extranjeros con un di-
sefio que difieredela concepcidn estéti-
ca de muchas revistas especializadas en
Cuba. La publicacion debe su titulo aun
libro de Fernando Ortiz,1[1] y desde sus
inicios pretende ser la continuacién de
unalinea historica de trabajo desarrolla-
da por otras publicaciones, como Archi-
vos del Folklore Cubano (1924-1930),
Estudios Afrocubanos (1937-1946), Re-
vista de Arqueologia y Etnologia (1938-
1961), Actas de Folklore (1961) y Etno-
logiay Folklore (1966-1969). El rescate
detradiciones culturales, el respeto alas
identidades locales y a captar al Otro en
sus multiples dimensiones han sido
premisas de larevista desde susinicios.

Se divide en seis secciones:
«Contrapunteos», que ocupa €l espacio
de mayor envergaduray calado teorico-
critico; «Imaginario», que recoge articu-
los de riqueza expositiva, con mas ten-
dencia a lo descriptivo; «Archivos del
Folklore», seccion dedicada alarecupe-
racion y divulgacion de textos de nues-
traliteraturaantropol égicay etnol égica;
«Entre-Vistas», que brindaun margen de
posibilidades a la presentacion de testi-

1[1]
Fernando Ortiz. Catauro de cubanismos

monios, y alaoralidad en general; «<Des-
de L y 27», que alude a sitio donde se
encuentralainstitucion y refleja el que-
hacer de su vidainterna, con notasy co-
mentarios acercadelaFundacion Fernan-
do Ortiz; «Ex libris» sirve de marco a
resefias de libros y articulos, asi como a
cualquier evento cultural relacionado
con latemética de la publicacion.

En el editorial del primer nimero de
Catauro, su director, el Dr. Miguel
Barnet, advertia sobre el riesgo que im-
plicaba asumir una publicacion con una
perspectiva exclusivamente
antropoldgica, debido a su vinculo con
otras disciplinas, asi como a lo
controversia y difuso delosbordes que
impiden su deslinde.

Catauro, en su corta vida, ha reba-
sado los marcos del conocimiento de
laantropol ogia para convertirse en una
revista transdisciplinar; que ha
devenido, al mismo tiempo, voz y es-
pacio de académicos e investigadores
cubanos y extranjeros que abordan
asuntos relacionados con la cultura cu-
banay latinoamericana, ademas de ser
un material de imprescindible consulta
para estudiantes y especialistas.

Catauro esun proyecto cultural inser-
tado en otro més abarcador, que eslaFun-
dacion Fernando Ortiz, y constituye una
piezamedular en el sistemaintegrado por
las investigaciones y proyectos promo-
vidos por esainstitucion.

La revista ha cumplido una primera
etapa en la que se saldaron algunas deu-
das histéricas con determinadas figuras,
ademas de abordar temas'y probleméti-
cas esquinadas 0 escamoteados por |la
academia y la intelectualidad cubanas;
mediante una serie de ndmeros
monogréaficos que comenzé con Lydia
Cabrera, asi como el impacto cultural de
los chinos en Cuba, la presencia africa-
na, hispanicay los aborigenes.

La revista se ha adentrado en un pe-
riodo de mayor complejidad en el que se
abordan temas dgidos y controversiales
de la realidad cubana contemporanea 'y
enfatiza en los valores patrimoniales de
laculturade tradicion oral.
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Cazadores de esclavos,
la vision de la represién

Cazadores
de esclavos

LHaros

La Fundacion Fernando Ortiz acaba
de publicar el libro Cazadores de escla-
vos (LaHabana, 2004; 360 p.) de Gabino
LaRosaCorzoy MirthaT. Gonzélez, con
el apoyo de la Oficina Regional de Cul-
tura paraAmérica Latinay el Caribe de
laUNESCO. Estaobraincluyeoncedia-
riosderancheadores, desde 1815 a1848;
cuatro de ellos sobre | as persecuciones y
capturas de esclavos profugosen las ele-
vaciones del occidente delalsla, uno en
las [lanuras de Puerto Principe, actuales
provincias de Ciego de Avila, Camagliey
y partede Las Tunas; y |os seisrestantes
en las montafias del &reaoriental.

Esta obra ampliay renueva el marco
de referencia de |as ediciones anteriores
sobre el tema, que en Cuba solo contaba
condoslibros: el Diario del rancheador,
realizado por Francisco Estévez entre
1837 y 1842 en el area oeste de La Ha-
bana (entonces Cayagjabos), que se dio a
conocer gracias al interés del escritor
CiriloVillaverdey al trabajo paciente del
investigador Roberto Friol, quien logré
su publicacion en 1982; y el Diario de
operacionesde un rancheador militar en
Vuelta abajo, del aférez Gaspar Anto-
nio Rodriguez hacia1820y publicado en
1988 por Freddy Ramirez.

En esta edicion se constatan de dife-
rentes maneras las multiples estrategias
de resistencia esclava en Cuba, la pre-
sencia de una cultura de palenque basa-
daenlastradiciones orales heredadas de
Africay otras adquiridas en Cuba como
mecanismos defensivos ante larepresion
y capacidad destructivade las cuadrillas
y partidas de rancheadores, cuyos inte-
grantes eran verdaderos cazadores de es-
clavos a sueldo. Al mismo tiempo, se
puede estudiar la mentalidad de los
captores.

Pese alosmuiltiplesintentosy alavi-
gilancia constante, las denuncias y per-
secuciones, casi siemprelos esclavosem-
plearon el repliegue como medio defen-
Sivo 'y en muy pocas ocasi ones presenta-
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ron combate directo debido aladesigual -
dad en fuerza. Cada vez que eran des-
truidoslosranchos, las cosechasy lasre-
servas alimentarias, funcionaba un per-
manente sistema de comunicacién entre
ellos y con los lugares (haciendas, ciu-
dades) que les suministraban, vendian o
canjeaban armas, instrumentos de traba-
jo'y demas medios de subsistencia.

Los diarios constituyen un excelente
complemento para las investigaciones
arqueol dgicas, antropoldgicas e histéri-
casen general, pues permiten reconstruir
diversos exponentes culturalesdelos pro-
fugos y apalencados, tales como la vi-
vienda, laalimentacidn, el vestuario, los
procedimientos defensivos, las armas, €l
dominio delatopografiaparacrear rutas
falsasy ocultar las verdaderas. También
seincluyen algunas referencias ala per-
tenencia étnica de | os profugos.

L os propiostextos reflejan el bajo ni-
vel de instruccion de los escribientes,
pues no siempre es el rancheador quien
redactalos partesy estos cambian de ca-
ligrafia segun las circunstancias.

Esta obra es resultado de una pacien-
te busgueda y seleccién en los archivos
de Cuba, tanto publicos como persona-
les, junto con un cuidadoso trabajo de
trascripcién de manuscritos, asi como su
acertada valoracion.

El libro ve la luz en el contexto del
«Afio Internacional de Conmemoracién
delaLuchacontralaEsclavitud y de su
Abolicién», el bicentenario de la Revo-
lucién haitiana'y como importante con-
tribucién al proyecto «Larutadel escla-
VO».

Dr. Jesis Guanche
Fundacion Fernando Ortiz
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Archipiélago. Revista Cultural de
Nuestra América celebrd su 12° Aniver-
sario el 25 de agosto. El nimero 0 de esta
revista, carta de presentacion de un pro-
yecto cultural independiente surgido en
México para promover laintegracion de
AméricaLatinay el Caribe, fue presen-
tado justamente en el mes de agosto de
1992 en la Casa de las Américas de La
Habana, Cuba, y posteriormente, en no-
viembre de ese mismo afio, en el Museo
de Etnografiay Folklore de La Paz, Bo-
livia. Secumpliacon ellolaprimerameta
trazada por los diecinueve intelectuales
|atinoamericanos, de diversasdisciplinas
y procedencias, que habian echado aan-
dar lainiciativa pocos meses antes.

Ahora, doce afios después, son yamu-
chas |las personas que participan en este
proyecto pluricultural, que havenido te-
jiendo una vasta red en todos |os paises
delaregion, y aun méas allg, en latitudes
gjenas en donde existen comunidades | a-
tinoamericanasy caribefias. Un buen ni-
mero de ellas se han convertido incluso
en colaboradoras asiduas de la revista.
De igual manera, son cada vez mas las
instituciones culturalesy educativas que
brindan su apoyo a proyecto, que obtu-
vo el reconocimiento de la oficina de la
UNESCO en México en 1997. Las més
recientes: el Centro Coordinador y
Difusor de Estudios L atinoamericanos
(CCYDEL) de la Universidad Nacional
Auténomade Méxicoy el Ministerio de
Cultura de la Republica Bolivariana de
Venezuela

En esta oportunidad hubo un doble
festejo. En primer lugar, se presento el
nimero 44 delarevista, en el quebgjo el
titulo de El creplscul o del eurocentrismo
se destaca un tema de vital importancia
paralaregion: e descubrimiento deAmé-
ricapor loschinosen 1421, y todo lo que
ello significa. Tresdestacadosintel ectua-
les, el filésof o argentino Enrique Dussel,
el historiador colombiano Gustavo
Vargasy laarquedlogamexicanaCarmen
Rojas,

abordan el tema desde diversos angul os,
en los que subyace la revalorizacion no
solo de las culturas de Oriente, sino de
todas aquellas que han germinado en el
planetaalo largo delos siglos, incluidas
las originarias de Nuestra América. En
esta edicion se rinde también homenaje
al  recién fallecido fil6sofo
| atinoamericanista mexicano, Leopoldo
Zea; y aparecen ademés interesantes co-
laboraciones de prestigiados autores de
laregion, como el haitiano Gérard Pierre-
Charles, los mexicanos Estela Morales,
Rogelio Naranjo, Marco Polo Bernal
Yarahuan y Julio Carrasco Breton; los
argentinos Roberto Segre, Enrique
Madia, Carlos Barbarito y Guadi Calvo;
el musicélogo cubano Rolando Pérez; €l
costarricense Vinicio Chacon; el chileno
Mario Meléndez; el ecuatoriano Alfredo
Mora Witt; y los bolivianos Oscar Arze
Quintanillay Edgar Avila, entre otros.

Se anunci6 por otra parte la proxima
aparicion del nimero 45, que estara de-
dicado aVenezuelay sera el tercero que
Archipiélago dedica a un pais hermano
(los anteriores fueron Boliviay Argenti-
na). Bajo €l titulo de Venezuela: el pais
dela utopia, esta edicién especial reuni-
ré alo mas representativo de la cultura
del pais hermano, inmerso actualmente
en profundos cambios de gran significa-
do, no sblo para su pueblo, sino parato-
dos los de América Latinay el Caribe.
Entre otras, apareceran colaboraciones de
Farruco Sesto, Samuel Moncada, Luis
Britto Garcia, Alirio Liscano, Maria
Egilda Castellano, Lubio Cardozo, Car-
los Noguera, Wilfrido Machado, Tarek
Williams, Miguel Méarquez, William
Osuna, Edmundo Aray, Eva Maria Zuk,
Saul Rivas, Fruto Vivas, Jesus Tenreiro,
Manuel Quintana Castillo y Carlos
Servando Garcia. Un mosaico
pluricultural de gran interés reflejado en
|as trece secciones que conforman lare-
vistaArchipiélago: Pensamiento, Memo-
ria, Ciencia y tecnologia, Letras,
Audiovisualidad, Artes escénicas, MUsi-
ca, Tradiciones, Amerinidia,
Afroamérica, Humor, Ambientalidad y
Artes plésticas.
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«CONGOS», «<KANGOLAS»,
«BENGUELAS» Y
«MOZAMBIQUES» HAN
PARTICIPADO DEL GRAN
MESTIZAJE MEXICANO.

Este es uno delos aspectos masrelevantes dela obra
«Presencia africana en México», compendio de
aportes «regionales» del actual territorio mexicano.
La publicacién fue reeditada recientemente en la
capital mexicana, bajo la direccién de la esmerada
antropdloga Luz Maria Martinez Montiel, por el
Consejo Nacional de Culturay Artes, en su coleccion
«Llaves para América Latina. Nuestra Tercera Raiz»

Los diferentes estudios que contiene
esta obra de 573 péaginas reconstruyen,
sucesivamente, lahistoriadelapoblacion
negra de los valles centrales de Puebla,
entre 1519 e 1681, asi como los de
Tabasco; el papel delosafricanos duran-
te el periodo colonial en Michoacan; el
aporte de la mano de obra de origen
subsahariano al desarrollo de Guanajuato
en el siglo XVIII, de Ledn, enlossiglos
XVIl'y XVIII, y de Campeche, desde la
conquista hastanuestros dias; |os negros
y afro-mestizosen Colima, del siglo XV
al XIX, en Veracruz, la famosa ciudad
portuaria del Golfo de México, y, final-
mente, lasraices africanas en Tamaulipas.

Todos esos estudios coinciden en des-
tacar el extraordinario mestizaje quetuvo
lugar en el actual Estados Unidos de
México.

Y, uno delos grupos que participo ac-
tivamente en esta evolucion es el de los
melanos-africanos, dentro de los cuales,
las diversas comunidades originarias de
la regién bantl, méas precisamente, del
Golfo de Guinea, después detransitar por
€l bien localizado archipiélago de «San-
to Tomé», de la «zona de Mani Congo»,
de «toda Angola», con sus activos cen-
tros esclavistas de «San Pablo de Loan-
da» y «Bangala» (Benguela) y de la ori-
Ila opuesta «Mozambique».

FAGOCITOSIS

Esos bantUes, establecidos en la anti-
gua e inmensa «Nueva Espafia», van a
cruzarse, en €l limite de la fagocitosis,
con los emigrados espafioles, sefarditas
— judios de los paises mediterraneos- e,
igualmente, con las poblaciones
mesoamericanas autéctonas (aztecas,
mayas, tarahumaras, nahuas, huicholes,
purepechas, mixtecos, zapotecas,
|lacandones, otomies, totonacasy otras).

Como resultado, surge una descen-
denciaparcial africanacomplejay ladis-
tincién esinvariablemente aproximativa.
Efectivamente, habrdademas delos mes-
tizosy mulatos, negros «zambai gos», fru-
tos del mestizaje entre negros y
amerindias, morenos, pardos, colombi-
nos, lobos o alobados, cochos, coyotes
ladinos, etc.

Atestiguan la presencia bant( en esta
partede Américadel Norteinnumerables
documentosde archivos, lasdiversas par-
ticularidades del espafiol hablado en la
federacion mexicana y muchas
cristalizaciones de tipo antropol 6gico.

L ostextos mencionan con muchafre-
cuencialaparticipacion delos «bozal es»
de «nacion Congo» o de «tierra Angol a»
en la explotacion de las minas de plata
situadas cerca de San Luis de Potosi y
Zacatecas; en el desarrollo delaproduc-
cion azucarera y en diferentes oficios
artesanales, por todo €l territorio mexi-
cano, desde el estrecho de Yucatan hasta
las tres Sierra Madre, pasando por el
Golfo de Tehuantepec.

Losarchivostambiénrevelan el famo-
so movimiento insurreccional conduci-
do por el bantt Yanga en lazonade Cér-
doba-Orizaba, en €l avasallador estado
de Veracruz.

ZARABANDA

Los miles de trabajadores de origen
bantu van a perpetuar diferentes expre-
sionesde sus culturasde origen, como la
danzade grupos «Lamalanga» y €l baile
candombé guaranducha.

Uno de los hechos més sobresalien-
tes registrados en este capitulo esla za-
rabanda, cuya explicaciéon etimolgica
bantu (kilapanda, -banga, sala) tiene que
ver con canto y danzadetrabajo con ban-
quete, metaféricamente.

Lo cierto es que las diversas fuentes
atribuyen estarepresentacién coreogréfica
«alos negros».

Seducido por esta «danza lasciva y
ofensivax», €l poetay musico Don Pedro
de Trejo lava a defender en su sorpren-
dente obra «Zarabanda a lo divino», en
1556.

Yael nacionalistay severo Miguel de
Cervantes afirma, en 1613, en «El celo-
so extremefio» que «este diabdlico soni-
do de la zarabanda es nuevo en Espafia.
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Lapresenciabantt también es percep-
tible, por ejemplo, en la municipalidad
deActopan, en €l territorio de Veracruz,
enlosmapasdel inicio del siglo XX, que
restituyeron topénimos como «Valle de
Mozambiques», 0 en los contemporéa-
neos, que sefialan «Cerro del Congo». Se
puede ver que una comunidad en esta
zona ha perpetuado sus origenesy la co-
nocen como mazonhos.

Este excepcional cruzamiento de po-
blaciones de diversos origenes, que tuvo
lugar en €l territorio al sur del rio Bravo,
similar aaquel registrado en otrasregio-
nesdel continenteamericanoy en el con-
junto insular caribefio, es una de las ex-
periencias humanas que e mundo, hoy,
puede privilegiar en sus esfuerzos para
frenar las consecuencias del ya palpable
choque de civilizaciones.

Distribucion:

Direccion General de Culturas Populares
Av. Revolucion 1877, 6° piso

SanAngel, CP 01000

México, D. F.

I SBN: 968-29-5606-4

RESENA DE NUEVOS
LIBROS EN EL CENTRO
DE DOCUMENTACION
DE LA OFICINA
REGIONAL DE LA
UNESCO

Creado desde febrero de 1959, el Centro
de Documentacion Jaime Torres Bodet,
adscrito ala Oficina Regional de Cultu-
ra de la UNESCO, atesora una valiosa
coleccion patrimonial. Aqui se refieren
algunos de lostitulosy de adquisiciones
recibidas en el campo delaoralidady €l
patrimonio inmaterial

Enricpee Cromeilez Carr

Gonzdlez Carré, Enrique. Ritos de tran-
sito en el Perti delosIncas. Lima, Perq,

IFEA, 2003. 143 p.
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En este libro seilustray analizan los ri-
tos que marcaban el paso del individuo a
través de los afios y de la vida. Ellos se
iniciaban con el nacimiento, seguian con
latiernainfancia, laadolescencia, el ma-
trimonio y la muerte, ademas de las
creencias que acompariaban tanto ahom-
bre como amujeres hastala Ultima cere-
monia del entierro.

Sin embargo, los soberanos no se ente-
rraban y sus cuerpos momificados per-
manecian al cuidado de sus respectivos
lingjes y seguian gozando de sus servi-
doresy mujeres organizando las fiestas.
Es por eso que en un pueblo agrafo, era
muy impresionante ver desfilar losIncas
fallecidos, en una manifestacion de una
genealogia viviente que no se aprendia
en un texto, sino con su presenciay se
trasmitia oralmente esa tradicion a que
estaba sometida la poblacion indigena.

LMONES

SEL
EJEMITLOYS

Y

Taylor, Gerald. Sermones y ejemplos. Anto-
logia bilinglie castellano-quechua. Siglo
XVII. Lima, Pert, IFEA, 2002. 213p.

En estelibro el autor trata de presentar
cinco textos quechuas (exempla) que
han sido traducciones redactadas en
castellano, valiosos testimonios de la
erudicién colonial y que han contribui-
do ala formacion oral actual, al pre-
sentar didlogos de los cerros u otros
seres sobrenaturales en el folklore con-
temporaneo, y la presenciade un testi-
go no previsto en una reunién de de-
monios, elemento constante en los
cuentos sobre gatos malévolos y teso-
ros abandonados de la época.

Sefiala que la prueba mas evidente de
laimportanciadelosexemplaenlaevo-
lucion de la tradicion oral es que, to-
davia en muchas partes del Perq, la
palabra gemplo es el término normal
para referirse a un cuento.
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Caridad Santos Gracia

Santos Garcia, Caridad. Los aguieros cu-
banos. Entre sefialesy vaticinios. LaHa-
bana, Centro deinvestigaciény Desarro-
Ilo delaCultura Cubana Juan Marinello,
2004. 230 p.

Laobrasecentraen el andlisisdelasex-
presiones conocidas indistintamente en
el pais con los calificativos de agleros,
augurios o presagios, los cuales consti-
tuyen métodos simples de prediccion del
futuro en las tradiciones orales de am-
plio cariz popular.

Lasupervivenciade muchos presagiosen
latradicién oral moderna constituye una
valiosa muestra de la capacidad
memoristicaquetienelaculturaoral tra-
dicional, que se sustenta en la eficacia
con que cada generacion y cada pueblo
es capaz de transmitir sus saberesy sus
creencias alos demas.

FOLKCOMUNICAGED

Benjamin, Roberto. Folkcomunicacédo na
sociedade contempor &nea. Porto Alegre, Bra-
sil, Comisséo Gaucha de Folclore, 2004. 151

p.

Este libro es el fruto de las investiga-
cionesy vivencias cotidianas del autor,
en el contexto del folklorey lacomuni-
cacion. Consta de textos producidos en
diferentes momentos de su vida acadé-
mica, manteniendo una linea coherente
entrelafundamentaciontedricay larea-
lidad brasilefia, tratando de mantener la
identidad nacional para preservar y
revitalizar el patrimonio inmaterial de
la cultura brasilefia.

Bastien, Remy. Anthologie du folklore
haitien. México, D.F. Sociedad de Alum-
nos de la Escuela Nacional de Antropolo-
gia, 1946. 118 p.

Esta antologia recoge €l primer trabajo
sobre el folklore haitiano, reunido por €l
autor entre abril de 1941 y marzo de
1944, trascrito en creole del dictado de
los informadores y contiene 31 cuentos
que reconocen dos categorias: |os cuen-
tos cantadosde origen africano, y lashis-
torias que no contienen cantos.
Contiene, ademés, 111 proverbiosy 174
adivinazas.

El autor sefidla que el conocimiento de
estos cuentos es parte importante de la
educacion en lainfancia por sus valores
histéricosy sociales.

Este documento es de gran valor biblio-
gréafico, debido asu unicidady por el con-
tenido, y aunque no forma parte de las
nuevas adquisiciones constituye un va-
lioso testimonio delaculturahaitianaque

integrala coleccion de documentos Uni-
cos del Centro de Documentacion, que
le dan un caréacter patrimonial.

Preparado por la Comision Nacional del
Folklore Brasilefio y la Comision
Maranhense del Folklore, presenta las
ponencias presentadas en el Décimo Con-
greso Brasilefio del Folklore, en San Luis,
del 18 al 22 dejunio del 2002.
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El congreso se destaco por €l alto nivel
de la reflexion tedrica de las conferen-
ciasy losinvestigadores de varios luga-
res de Brasil que participaron en las me-
sas redondas.

Se destacaron también los grupos de tra-
bajo con la participacién de estudiosos
del folklore y de la cultura popular, en
diferentes ramas del saber y las relacio-
nes entre folklore y turismo, tradicion y
modernidad, cultura popular y comuni-
cacion, religion, musica, danza, medici-
na popular y oralidad.

Laimportancia de | os trabajos presenta-
dos radica en la resistencia cultural que
mantiene viva la tradicion del folklore
brasilefio y al mismo tiempo comprueba
ladinamica de esatradicion que se ajus-
ta ala contemporaneidad.
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Fernandez Mirta. A la sombra del arbol tute-
lar, La Habana, 2005.

En este breve eintenso volumen, €l lector
descubrird un Idcido andlisis de lalitera-
tura africana transmitida de «boca a ore-
jaw, fruto del espiritu y la creatividad de
los que—seglin €l poetamartiniqués, Aimé
Césaire- «no han inventado la pdlvorani
labrdjula», pero «sin los cuaeslaTierra
no serialaTierra». En sus paginas, la au-
tora—conocedoraprofundade Africa—re-
velaladimensién universal de una cultu-
ra -y en particular de una literatura—
preterida, y en la mayor parte de los ca-
sos, ignorada. Sumergeal lector enel mun-
do delasleyendas, los mitos, |os cuentos,
las epopeyas provenientes de una practi-
ca fascinante y singular. Andiza las ca-
racteristicasdelaoralidad, dondelosges-
tos, la participacion del oyente, el acom-
pafiamiento musical y la actuacién dan
lugar a un cuadro dinamico, vivo, de lo
quesenarra, provengadeungriot, untra-
diciondlista, un mvet o de cualquier otro
«maestro de la palabra» encargado de
transmitir los hitos de su culturay la épi-
ca protagonizada por sus héroes. Le da-
mos |abienvenidaaestelibro de proxima
aparicion por laEditoria de Ciencias So-
ciaes, con cubiertade DeguisF. Tejeda/
Enid Vian

Colman, Judith. Saber lo que esla letra; una
experiencia de lectoescritura con mujeres de
mixquic.

México, Instituto UNESCO Educacién/Siglo
XXI, 2004. 190 p.

Judith Colman, laautora de este estudio,
merecio el Premio Internaciona alaln-
vestigacién sobre Cultura Escrita 2002,
otorgada por el Instituto de Educacion
delaUNESCO. Eslaprimeravez quelo
recibe unainvestigadora mexicana.

Este trabajo es uno de los mejores textos
sobre las dimensiones de la cultura es-
critaen el contexto mexicano de muchas
familias que viven en poblaciones que
hasta hace unas pocas décadas eran lo-
calidades rurales, como Mexiquic, y que
con lavertiginosatransformacion del pais
se han convertido en poco tiempo en ur-
banas.

Estelibro relata unaexperienciade alfa-
betizacion arraigadaen el contexto local
del grupo de mujeres participantes, y pre-
tende enlazar lacultura, lalenguaescrita
y la convivencia humana.

Los afroandinos delossiglos XVI al XX.
Pert, UNESCO, 2004. 251 p.

Este libro recoge | as diferentes ponen-
cias del Seminario Internacional «Los
afroandinos de los siglos XV al XX»,
que la Representacion de la UNESCO
en Per( organizé en el Cuzco, en sep-
tiembre del 2002, dentro del proyecto
«Larutadel esclavos.

Noticias y Resefias

Estareunion busco profundizar sobrelas
ancestrales préacticas culturales de los
grupos indigenas y africanos, asentados
enlastierrasaltasy bajas, y de susestre-
chasrelaciones que devinieron en el pro-
ceso de mestizaje entre ambos grupos y
sobre las caracteristicas de transforma-
ciony evolucion producidas en los 6rde-
nes: social, religioso, econémico y poli-
tico donde las comunidades afroandinas
asumiera su papel comprometido.

THEABOLITIONS OF SLAVERY
From L.F. Sonthonax to Victor Schoelcher,
1793, 1794, 1848 | Paris 2003, 370 p

Editado por Marcel Dorigny, Universidad de
ParisVIII

Traducido del francés a inglés

Publicado en Asociacion con la UNESCO

Este volumen conmemoralaprimeraabo-
licién de la esclavitud.

Representa también la primera evalua-
cion criticadel estado delainvestigacion
en Franciadentrodelahistoriadelaerra-
dicacién delaesclavitud colonial. Final-
mente, este volumen también contiene un
importante elemento comparativo atra-
vés de laadicion de documentos enfoca-
dos alos movimientos abolicionistas en
América, Gran Bretafiay Espafia

LUCHASCONTRA LA ESCLAVITUD
Afio Internacional de Conmemoracion de la
Lucha contralaEsclavitud y de su Abolicion
2004. UNESCO, 2004, 64p
Editado por Katerina Stenou
Division de Politicas Culturales y Dialogo
Intercultural UNESCO
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